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Wstep

W rece czytelnika - artysty, historyka sztuki, nauczyciela sztuki i studenta kierun-
kéw artystycznych, oddajemy kolejny tom rocznika naszego Wydziatu Sztuki. Skta-
da sie on z dwdch czesci: I Artysta-edukator - artysta-animator ksztatcenie i pieleg-
nowanie postaw i Il Artysta w szkole Sredniej. Tematycznie wpisuje sie on w profil
prowadzonych na Wydziale kierunkéw, szczegélnie edukacji artystycznej w zakre-
sie sztuk plastycznych, ale tez malarstwa, grafiki, wzornictwa i niedawno otwartego
- digital designu. Wiekszos¢ tekstdw jest plonem konferencji , Artysta - nauczycie-
lem sztuki i animatorem kultury. Znani polscy twoércy nauczajacy w szkole Sredniej”,
ktora odbyta sie na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie 15 listopada 2013
roku i wpisywata sie w ciag wydarzen towarzyszacych obchodom Roku Komisji
Edukacji Narodowej. Spotkaniu towarzyszyta wystawa dyplomantéow kierunkéw
edukacja artystyczna i grafika.

Ksztalcenie artystyczne na poziomie akademickim w ostatnich latach przecho-
dzi nieustanne przeobrazenia. Zmieniajg sie nazwy kierunkdéw i przedmiotéw na-
uczania, a za tym postepuja modyfikacje sylwetki absolwenta, zakres jego wiedzy
i umiejetno$ci. Na rynku pracy czekaja na niego nowe wyzwania, zawody, o ktérych
nic nie wiedziat, zaczynajac studia. Kim jest artysta stawiajacy dzi$ pierwsze kroki
po otrzymaniu dyplomu uczelni artystycznej? Kim byt w okresie PRL-u? Najczesciej
artysci tacza swoje powotanie z rolg animatora kultury, kuratora wystaw, krytyka
sztuki, pracownika galerii czy muzeum, kolekcjonera. W ramach konferencji przy-
gladali$my sie dwom pierwszym rolom. W jakich okolicznosciach i za jaka cene arty-
sta staje sie nauczycielem sztuki czy animatorem kultury? Jakie zagadnienia nalezy
uznac za podstawowe w jego procesie ksztatcenia, by dostarczy¢ mu narzedzi gwa-
rantujgcych sprawnos¢ i powodzenie na obranej drodze?

Wymieniajac obok siebie trzy profesje: artysty, nauczyciela sztuki i animatora
nalezy pamietac, ze czesto dochodzi do ich taczenia w pracy zawodowej, zatem zdo-
bycie i pogtebianie wiedzy z r6znych dziedzin powinno wzbogaca¢ proces ksztatce-
nia z przedmiotow artystycznych. Jednoczes$nie kazda osoba Swiadomie uprawia-
jaca te zawody wyczuwa, ze cho¢ zna te samg sztuke dawng, obraca sie w kregu
tych samych wspotczesnych wydarzen kulturalnych, postuguje sie nierzadko tym
samym medium, ma inny cel do realizacji. ArtySci podaja r6zne motywacje swojej
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twdrczosci, méwig o prébie upiekszenia $wiata, pokazania prawdy o nim, oddania
jego istoty. W pracy nauczyciela sztuki nacisk potozony zostaje na przekazywanie
umiejetnos$ci i wiedzy, wychowywanie, upowszechnianie kultury wysokiej, z ko-
lei animator ma przede wszystkim wyzwala¢ ukryte w innych talenty, umiejetno-
$ci, ujawniac¢ i dodawa¢ smaku szarej codziennosci. W zwigzku z tym, ze talenty te
moga by¢ bardzo rézne, musi nagia¢ swoje zainteresowania i ciggle wzbogacac¢ swdj
warsztat, jednoczes$nie rezygnujgc z oceniania - przywileju nauczycieli czy daze-
nia do ideatu - domeny artysty. Sa tworcy, jak Joseph Beuys, u ktérych przejscie
granicy pomiedzy praktyka artysty a praktyka animatora czy nauczyciela wydaje
sie czyms$ nad wyraz naturalnym. Jednak na og6t artysci nie do korica §wiadomie,
niejako ,przy okazji”, staja sie animatorami, a ,z koniecznosci zyciowej” - nauczy-
cielami. Wychodzac na zewnatrz z pracowni i galerii do przestrzeni publicznej, do
srodowisk w pierwszym kontakcie obcych, a nawet wrogich, muszg sie w nich odna-
lez¢, na nowo przemyslec jaka role bedzie speiniata teraz, w nowych warunkach, ich
wilasna dziatalnos¢ artystyczna. Wydawac sie moze, ze nauczycielowi z wieloletnim
stazem jeszcze trudniej niz artysScie, ktéremu przyswieca che¢ stwarzania od pod-
staw i kultu finalnego dzieta, odsung¢ na plan dalszy wyuczone nawyki poprawiania
Czy napominania.

Szkota $rednia o profilu artystycznym to tylko jedno z tych miejsc, gdzie mozna
spotkac artystow. Autorzy tekstow przyblizyli postawy wybranych twércow, kté-
rym udato sie polaczy¢ uprawianie pola sztuki z dziatalnoscia pedagogiczng oraz
dziatalnoscig animacyjna w obrebie sSrodowiska, w ktérym przyszto im pracowac:
Andrzej Laskowski pisze o malarzu Apolinarym Kotowiczu zwigzanym ze Srodowi-
skiem jasielskim, Anna Urszula Wnuk - o rzezbiarzu J6zefie Rachwale z Urzedowa,
Agnieszka Janczyk - o malarzu i konserwatorze Saturninie Swierzynskim. Nie
mogto tez zabrakng¢ w tym gronie dwoch nauczycieli krakowskiego Liceum
Plastycznego w Krakowie: Matgorzata Chlanda przedstawia sylwetke pierwszego
dyrektora Wtodzimierza Hodysa; Paulina Wozny poswieca swoj tekst kolejnej waz-
nej dla srodowiska krakowskiego i katowickiego postaci - Adamowi Hoffmannowi.
Uzupetnieniem tych biograficznych artykutéw sg dwa szkice: Matgorzaty Petry o ini-
cjatywach dotyczacych wychowania plastycznego na przetomie XIX i XX wieku oraz
Iwony Brandys o Wincentym Drabiku - scenografie, ktéry cho¢ nie prowadzit dzia-
talnos$ci pedagogicznej w szkotach masowych, bardzo mocno inspirowat §rodowi-
sko mtodych scenograféw okresu miedzywojennego, poprzez kontakty bezposred-
nie w ramach zatozonego stowarzyszenia oraz publikacje. Teksty historykéw sztuki
uzupelniono rozwazaniami Pawta Bankiewicza, filozofa, ktéry wyraza swoje opinie
na temat przydatnosci neurobiologicznych badan mézgu oraz ewolucyjnego sche-
matu pojeciowego w procesie zrozumienia dziet sztuki oraz przezy¢ estetycznych.

W wystapieniach konferencyjnych nie zabrakto tez gtosow praktykdw, arty-
stéw, ktorzy maja lub mieli kontakt z mtodzieza. O swoich do$wiadczeniach z wie-
loletniej dziatalnosci pedagogicznej opowiadat prof. Stanistaw Rodzinski. W tomie
znalazty sie refleksje i porady mtodych artystéw edukatoréw i animatoréw zycia
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artystycznego w Krakowie: Marka Batorskiego — malarza i muzyka, Justyny Mazur
iJustyny Stawik - graficzek i Marcina Klaga - designera, ktérzy opisali swoje dokona-
nia i uczestnictwo w waznych projektach edukacyjnych. W czesci I zebrano ponadto
szkice dotyczace edukacji artystycznej, nie tylko plastycznej, w réznych typach pla-
céwek w Polsce i za granicg w ujeciu zaréwno historycznym, jak i pedagogicznym.
Piszg o niej Renata Kowalczyk - autorka miedzy innymi programdéw autorskich do
edukacji mtodziezy i innowacyjnych przedsiewzie¢ dydaktycznych, propagatorka
nauczania holistycznego, i Jerzy Norbert Grzegorek - tancerz, nauczyciel tanca, pe-
dagog i metodyk nauczania. Poza obreb polskiej szkoty wychodzg w swoich zain-
teresowaniach: Malwina Jachimczak, analizujgca edukacje artystyczng na Bliskim
Wschodzie, oraz Anna Wolanin, podejmujaca temat edukacyjnego znaczenia ty-
betanskiego tanca czam. Kilka artykutéw dotyczy przedsiewzie¢ edukacyjnych i ak-
¢ji animacyjnych realizowanych ze studentami w ramach ksztatcenia na kierunkach
artystycznych: Moniki Neckiej i Bernadety Stano, zwigzanych z edukacja artystycz-
ng na Wydziale Sztuki oraz Agnieszki Staby, ktora po raz kolejny towarzyszy naszym
studentom i pedagogom w projektach konkursowych i wystawienniczych. Paulina
Tendera - filozof estetyk - takze przyglada sie dydaktyce akademickiej, na przy-
ktadzie aktywnosci Jerzego Lukaszewicza - nauczyciela i wyktadowcy na Wydziale
Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego.

Bernadeta Stano
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| ARTYSTA-EDUKATOR — ARTYSTA-ANIMATOR.

KSZTALCENIE | PIELEGNOWANIE POSTAW,

Renata Kowalczyk
Czy artysta — animator kultury w szkole ,,(nie) miesci sie”
w podstawie programowej do zajec¢ artystycznych?

Inspiracje

Przedstawiona ponizej propozycja wyrosta z refleksji i obaw o poziom edukacji ar-
tystycznej, a odnosi sie bezposrednio do Podstawy programowej przedmiotu zaje-
cia artystyczne na 1l i IV etapie edukacyjnym (2009)". Przeprowadzone innowacje
dydaktyczne, a przede wszystkim poszanowanie dla tradycji edukacji kulturalnej
pozwalaja uwierzy¢ w to, ze planujac zajecia z tego obszaru edukacji nie mozna po-
zwoli¢ na wyeliminowanie stowa, szerzej jezyka jako srodka wyrazu artystycznego,
znaku, komunikatu jezykowego ani z tradycji kultury, ani tez z aktywnosci twdrczej
mtodziezy. Nie wolno bowiem sztuki w nauczaniu i wychowaniu zaweza¢ jedynie
do odkrywania ,$wiata barw”, ,$wiata dzwiekéw” (to znaczy traktowania edukacji
kulturalnej jako tozsamej z wychowaniem muzycznym czy plastycznym). Wszak-
ze chodzi o to - bedac w zgodzie ze wspb6tczesnymi wymogami animacji, praktyk
artystycznych - by opierac¢ sie na zatozeniu, ze uczenie sie przebiega nie tylko na
poziomie intelektualnym, ale réwniez emocjonalnym i fizycznym. U podstaw tej po-
trzeby zawsze jest wyobraznia ucznia. W nauczaniu holistycznym mamy pobudzi¢
wyobraznie, ktéra wigcza ucznia do myslenia, a dopiero spodziewanym efektem be-
dzie jego dziatanie. Trudna to koncepcja nauczania, ktéra zmierza w kierunku kore-
lacji przedmiotowej, tu artystycznej, i ukaza¢ ma rzeczywistos¢, a nie tylko pojedyn-
cze, fragmentaryczne zjawiska czy informacje. Wptyw badan kognitywistycznych
jest wyrazny, bowiem dzi§ sposéb nauczania nawigzuje do badan nad funkcjami
umystu cztowieka. A jak bywato kiedys$?

Warto przywota¢ poglady wygtaszane przez prof. Stefana Szumana, ktory byt
przekonany o tym, Ze w wychowaniu, rzecz jasna, w wychowaniu przez sztuke istota
staje sie proces dociekania natury estetyczno-moralnej i spojrzenie na zycie ,przez
pryzmat sztuki” i na sztuke w Swietle prawdy o zyciu. Wspotczesnie wydaje sie

! Podstawa programowa z komentarzami, Tom 7, Rozporzadzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przed-
szkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkét, opublikowanego w dniu
15 stycznia 2009 r. w Dzienniku Ustaw Nr 4, poz. 17.
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bardzo wtasciwe zaakceptowanie owego spojrzenia na temat wstepowania w swiat
sztuki (zaréwno dzieci, jak i mtodziezy), ktore polega na aktach ekspres;ji i twor-
czo$ci oraz na aktach przezywania dziet artystycznych. Wedtug koncepcji Szumana
pelne uczestnictwo w kulturze estetycznej i pelniejsze formowanie osobowosci
nastepowac moze dzieki obcowaniu ze §wiatem sztuki (réwniez jezyka) zaréwno
wtedy, gdy uczen jest odbiorca, jak i - przede wszystkim - wtedy, gdy uczen jest
tworcg? Mamy zatem na mysli sztuke uprawiang, akt twoérczego myslenia (daleki
od odwzorowywania, schematéw) i przezywania tej kreacji. Uwzglednienie w edu-
kacji artystycznej ikonosferty, audiosfery, logosfery rozwija w petni wyobraznie,
wiec zapewne wigze sie z ksztattowaniem tozsamos$ci mtodego cztowieka, a stan
Swiadomosci kulturowej wptywa na ,poziom” recepcji szkolnej tekstow kultury,
styl wypowiedzi itp. Nie wolno jednak poming¢ faktu, ze rozbudzanie aktywnosci
twdrczej - w znaczeniu tu przedstawionym - nalezy do inicjatywy wychowawcow
i nauczycieli, animatoréw kultury (cho¢ pragmatyzm podpowiada, by by¢ dalekim
od dydaktycznego zachwytu).

Niewatpliwie stajemy przed koniecznos$cig proponowania metod, sposobow
nauczania, gier dydaktycznych, do ktérych warto sie uciec, wazne jednak, aby
w swej innowacyjnosci korespondowaty one z metodyka tradycyjng. Na przyktad
»~Cwiczenia w malowaniu ze stuchu” nawiagzuja do metody nauczania znanej jako
przektad intersemiotyczny. A po c6z metody w edukacji kulturalnej, artystycznej?
Powodd wydaje sie oczywisty, bowiem nawet animacja kultury jest wspétczesnie
podszyta zadaniami, teleologiczno$cia, sensowoscig dziatan.

W jakiejkolwiek metodzie obecno$¢ podmiotu-twdrcy w wykreowanym przez
siebie $wiecie bedzie wyjatkowo wazna, a zaznaczony kontekst kultury wspédtcze-
snej, opisanie lub nazwanie problemu, pozwoli uczniowi ,zatrzymac chwile” i prze-
zy¢ sytuacje, okresli¢ jg, zdystansowac sie lub zachwyci¢ stylem epoki, szerzej - kul-
tura artystyczna.

Juz w Podstawie programowej do przedmiotu plastyka (II etap edukacji, klasa V-
VI) czytamy, ze uczen tworzy wypowiedz, ekspresje przez sztuke, ,podejmuje dziatal-
nosc¢ tworcza, postuguje sie podstawowymi srodkami wyrazu plastycznego i innych
dziedzin sztuki w kompozycji na ptaszczyznie i w przestrzeni”®, by w gimnazjum -
w ramach zaje¢ artystycznych z plastyki - méc ,postugiwac sie tez formami przeka-
z6w medialnych, w zakresie ich redakgji, edycji, przygotowania do druku, wizualizacji
wypowiedzi, reklamy i ksztattowania wizerunku w kontekscie z otoczeniem”*.

Problem w tym, ze obserwujemy w szkotach, w domach kultury, tam, gdzie pro-
wadzona jest dziatalno$¢ artystyczna, niedosyt projektéw, koncepcji, na podstawie
ktérych planowane bytyby i realizowane interdyscyplinarnie przedsiewziecia po-
budzajace wyobraznie uczniow, a nie artystow.

2 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969, s. 95. Koncepcje wy-
chowania i znaczenia sztuki zostaty przez S. Szumana przedstawione w licznych jego pracach.

3 Podstawa programowa..., s. 40-41.
4 Tamze, s. 42-43.
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Pytanie, jakie zadania, teksty kultury mogtyby stanowi¢ baze dla tak szeroko
rozumianych zamiar6w? Wyboér moze pas¢ na basn. Pomyst ten mozna odnalez¢
w publikacjach S. Szumana. Wszakze basn jako gatunek literacki, tekst kultury, cze-
$ciej bywa bagatelizowana w procesie nauczania niz w szeroko rozumianej dziatal-
nosci artystycznej XXI wieku, np. w fotografii czy reklamie.

,Fragmentaryzacja edukacji”, czyli pokusa zawezania nauczania $cisle do po-
szczegblnych etapow ksztalcenia (wczesnoszkolny, podstawowy, gimnazjalny, lice-
alny), moze skutkowa¢ w edukacji, r6wniez tej kulturalnej, artystycznej, bagatelizo-
waniem senséw i znaczen niektdérych tekstéw waznych nie tylko dla catego okresu
nauki, ale takze dla odbioru kultury i pojmowania rzeczywistosci spoteczno-kultu-
rowej przez uczniow.

Resumujac, innowacje i eksperymenty dydaktyczne moga motywowac ucz-
niow do aktywnos$ci i mys$lenia inspirowanego wyobrazeniami o Swiecie basni,
by w konsekwencji dowies¢, ze caty proces edukacji (nie tylko etapy ksztalcenia)
powinien koncentrowac sie nie na tekscie, a na odbiorcy i jego mozliwosciach
interpretacyjnych.

Kilka uwag o wyobrazni stymulowanej basnia

Basn jest tekstem szczeg6lnym pod tym wzgledem, za$ bez wiedzy na temat ga-
tunku trudno objasnia¢ wiele innych tekstéw kultury. Lista lektur szkolnych, ktérych
zrozumienie uzaleznione jest od doSwiadczenia czytelnika basni oraz jego wyobraz-
ni, jest dtuga. Nalezy tu wymieni¢ nastepujace pozycje: powie$¢ fantasy, np. Krew
elfow A. Sapkowskiego (a takze literatura J.R.R. Tolkiena), Maly Ksigze A. de Saint-
Exupéry’ego, Balladyna ]. Stowackiego, Switezianka A. Mickiewicza, Alicia w Krainie
Czaréw L. Carrolla, Spigca krélewna, opowiadania S. Mrozka, Dzieje Tristana i Izoldy,
a takze poezje, np. B. Ledmiana, L. Staffa, K. [fakowiczéwny. Warto przy okazji wspo-
mnie¢ o filmach, chociazby o popularnym i lubianym przez mtodziez Shreku.

Dzi$ basn jako Zrédto odwotan i senséw z wielkim rozmachem wykorzystuja
tworcy reklam, w wyniku czego nastepuja reinterpretacje ich znaczen, szczegélnie
tekstu o Czerwonym Kapturku. Jako egzemplifikacje tego stwierdzenia mozna po-
dac przynajmniej trzy teksty kultury: reklame perfum Chanel No. 5 z Nicole Kidman
w roli Kapturka (zapach produktu odstrasza wilki, Kapturek czuje sie bezpiecznie),
reklame sieci komdérkowej Heya, a nawet reklame piwa Redds. Wspétczesna sztuka
pozwala tez na dzialania artystyczne stylistom mody i fotografom, zwtaszcza jesli
w uprawianiu jej positkuja sie wyobraznig zaczerpnietg z basni. Najlepiej ten stan
rzeczy obrazuje wspétczesna fotografia artystyczna Eugenio Recuenco.

Sprawg oczywistg jest, Ze nie sposéb wymienionych wczes$niej tekstow kultury
przedstawia¢ dzieciom jako dowodu na wspétczesny wymiar basniowosci. Jednak
problem zaczyna sie wtedy, gdy mtodziez gimnazjalna, licealna nie potrafi odszukac
w tekstach postmodernistycznych intertekstualnosci, poniewaz nie zna basni albo
nie rozumie ich przeno$nego znaczenia.
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Tymczasem wyobraznia na temat rzeczywisto$ci basniowej i rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej pozwala uczyni¢ z interpretacji basni ,komunikat” o posta-
wach ludzi i ich moralnosci, o zachowaniach spotecznych oraz o znaczeniu wartosci
uniwersalnych w zyciu. Wszak kazde dzieto to wielopoziomowy akt komunikacji,
w ktoérym istnieja rézne instancje nadawcze i odbiorcze, mogace sie weryfikowac
wzajemnie, o czym pisata juz przed laty Aleksandra Okopien-Stawinska®.

Lektura basni przygotowuje do przysztego odbioru twdrczosci pisarzy i po-
etow, ksztattuje inteligencje czytelnika. Splot wydarzen i logika tekstu basni sprzy-
jaja rozwojowi mys$lenia, uczac przewidywania i wyciggania wnioskéw na pod-
stawie przestanek, jakie stwarza postepowanie postaci basniowych oraz tatwe do
zaobserwowania konsekwencje tych dziatan. Kwestie basni jako dzieta, ktdre toruje
droge przysztemu odbiorowi literatury, juz zauwazono, a podobnej, pozytywnej
oceny tekstow dokonata w swej publikacji np. K. Kuliczkowska®.

Niekwestionowane walory fantastyki basniowej dla dzieci s3 przedmiotem
wspotczesnych dyskusji dydaktycznych, ale trzeba zaznaczyg¢, ze jeszcze niemal sto lat
temu gtos w sprawie znaczenia basni w rozwoju dzieci wywotywat burzliwe polemiki.

Pierwszym, ktory opisat i udokumentowat fotografiami eksperyment polega-
jacy na czytaniu bajek 5-letniej dziewczynce, byt S. Szuman. Owoce swojego przed-
siewziecia zamies$cit na tamach przedwojennego periodyku w artykule: Wptyw bajki
na psychike dziecka’. Profesor, wybitny przedstawiciel pedagogiki kultury, notowat
dzien po dniu przemiany zachodzace w dziecku i doszedt do wnioskéw, ktére po-
mimo uplywu czasu niewiele stracity na swej aktualnos$ci - wystarczy uwzglednic
model zabawy dzieciecej, gdzie nie ma $cistego podziatu na fikcje i rzeczywistosc.

Jak badaé recepcje basni oraz wyobrazinie dzieci?

Prace S. Szumana moga stanowic¢ baze dla wspotczesnych eksperymentéw dy-
daktycznych. W przedsiewzieciu, w ktéorym wzieli udziat uczniowie najmtodszych
klas, zaakceptowano ilustratora jako czytelnika wypetniajacego miejsca niedookre-
$lone®. Wtasnie 6w czytelnik, niczym artysta, staje sie interpretatorem tekstu i dgzy
do wykrycia sensu dzieta. W przedstawionym tu badaniu dzieci o$§mioletnie wykony-
waty ilustracje indywidualnie, ale pracujac w grupach otrzymaty polecenia: grupa 1:
Narysuj zapracowanego Kopciuszka, ktéremu przyglada sie zta macocha; grupa 2:
Przygotuj ilustracje do basni Ksiezniczka na ziarnku grochu. Sprébuj narysowac sy-
tuacje, gdy ksiezniczka spdznia sie na przyjecie; grupa 3: Namaluj to, co mogto sie
przysni¢ Spiacej krélewnie.

5 A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Wspétczesne teo-
rie badan za granicg, oprac. H. Markiewicz, seria I, Wroctaw 1976, s. 56.

¢ K. Kuliczkowska, Bash a dziecko, Warszawa 1978.
7 Por. S. Szuman, Wptyw bajki na psychike dziecka, ,Szkota Powszechna” 1928, z. 1.

8 S. Wystouch, llustracja a interpretacja, , Polonistyka” 1993, nr 3, s. 143-150 (przedruk
z: ,Studia Polonistyczne” 1985, t. XIII).
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W tym eksperymencie, ktory jest jednoczes$nie fragmentem autorskich badan,
uzyto przektadu intersemiotycznego, gdyz dzieci wykonywaty ilustracje do znanych
im basni. Nawigzujac do ustalen S. Wystoch na temat owej metody, konstatujemy,
ze ilustracja, ktéra powstata z inspiracji tekstem kultury, dotyczy relacji miedzy ilu-
stratorem a utworem. Przedstawione ponizej przyktady sa egzemplifikacja tego, ze
ilustrator postepuje w podobny spos6b jak interpretator®. Zaobserwowane w pra-
cach plastycznych dzieci szczegéty pozwalajg wyodrebni¢ nastepujace kwestie: zre-
alizowane prace byty cze$ciowo zgodne z problematyka utworu oraz wprowadzaty
nowe watki i szczegoty, np. do Kopciuszka nie przybywa wrézka, a macocha sie do
niej uSmiecha; na rysunkach pojawiaty sie detale lub urzadzenia przejete z codzien-
nosci, np. Kopciuszek z odkurzaczem; krdélewna $pi, a na Scianie wisi telewizor;
krolewna $pi, a nad jej gtowa wianuszek z serc i napis ,love”, jeszcze inna wersja -
ksiezniczka sp6zni sie na bal, bo zatrzymata sie w gestym lesie, lecz nic jej nie grozi,
poniewaz chroni ja parasol.

Swiadczy to o tym, ze rysunek jest swobodna formga interpretacji, wiasciwie jest
juz reinterpretacja. Inna analiza badan, uwzgledniajgca poczynania dzieci, uswiada-
mia nam, jak lekcewazony, a moze nawet niezrozumiaty przez najmtodszych jest
tekst i ze nie wpisze sie on w ich $wiadomos¢, jesli nie bedag w nim wystepowac
elementy wspoélczesnej rzeczywistosci.

Istniejg dwie mozliwe interpretacje poczynan dzieci - ilustratorow $wiata ba-
$ni: brak wiedzy na temat tekstu literackiego lub brak nawyku wykonywania do-
ktadnie wskazanych polecen (ta diagnoza jest do zaakceptowania, poniewaz réw-
niez uczniowie wyzszych etapdw nauczania pisza prace, maluja ilustracje czasem
oderwane od praw natury, grawitacji).

Ponadto dzieci wykonujace ilustracje uzywajg wyraznych barw: czerwonej,
biekitnej, zielonej i zestawiajg je w kontrasty. Zapewne duzy wplyw na opisany stan
rzeczy ma synkretyzm tworczo$ci i recepcji literatury przez dziecko (zauwazmy, ze
o synkretyzmie tworczosci i recepcji literatury przez mtodziez ciggle za mato wie-
my). W psychice dziecka istniejg predyspozycje do zwracania uwagi na utwory, kto-
re przemawiajg jezykiem symboli, metafor i fantazji. W jego oczekiwaniach wobec
literatury objawia sie potrzeba mitycznosci'®.

Ciagle za rzadko objasnia sie rowniez basniowos¢ w kontekscie piekna i brzy-
doty, cho¢ s3 to kategorie mocno przynalezgce do postmodernizmu. Publikacje
U. Eco dotycza tych ponowoczesnych kwestii i wpisuja sie wyraznie w kanon publi-
kacji na temat kultury i sztuki'®.

Zniesienie wszelkich opozycji i kontrastow w rzeczywistosci spoteczno-kultu-
rowej, nawet tak podstawowych jak prawda i fatsz, odnosi sie takze do kategorii

9 S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 100.

10" A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej z ilustracjami 5-letniej Basi, Wroctaw 1993,
s.57.

11 U. Eco, Historia piekna, Poznan 2005 oraz U. Eco, Historia brzydoty, Poznan 2006.
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piekna i brzydoty, ktérych de facto nie mozna juz rozpozna¢, a taki format zyskuje
przeciez nowoczesna sztuka.

Wymienione wyzej kwestie staly sie punktami odniesienia, inspiracjg dla
eksperymentalnego ¢wiczenia, réwniez zastosowanego wsrod dzieci 7-8-letnich.
Uczestniczace w ¢wiczeniu dzieci podzielono na dwie grupy. Poproszono je o na-
malowanie portretu: pierwsza grupa malowata kobiete piekng, ktéra umie radzi¢
sobie w zyciu, druga grupa natomiast probowata odzwierciedli¢ wtasne wyobraze-
nia na temat kobiety brzydkiej, ktéra nie umie radzi¢ sobie w zyciu'2 Niewatpliwie
to ¢wiczenie odsyta do pracy A. Baluch: Archetypy literatury dzieciecej z ilustracja-
mi 5-letniej Basi, jest jednak réznica, bo w pierwotnej wersji autorskiego badania
z kolorowych prac dzieci mozna byto odczyta¢ znacznie wiecej informacji. Bardzo
intrygujace jest rozpoznanie nie tylko symboli, sfery mitycznej, ale takze tendencji
i znaczen obecnych we wspoétczesnej kulturze (a mozliwych, jak sie okazato, do od-
czytania juz w rysunkach dzieci).

Prace dzieci z pierwszej grupy - portrety pieknej kobiety - namalowane sa
estetycznie, wykonane doktadnie. Da sie wyodrebni¢ pogodne, ciepte barwy: réz,
pomarancz, z6t¢, btekit. Szczegolnie zostata przez dzieci potraktowana barwa z6tta,
kolor typowo ziemski. Btekit natomiast budzi w cztowieku pragnienie metafizyczne,
dziata kojaco i uspokajajaco. Zatem ideat kobiety taczy jakby dwa Swiaty: ziemski
i metafizyczny. Zestawienie btekitu z zo6tcig jest kontrastem, wiec niewykluczone, ze
6w kontrast wyraza napiecie emocjonalne matych autoréw ilustracji®. Patrzac na
sylwetki postaci - nadmiernie wysmukte, jakby cierpigce na anoreksje - dostrzega-
my, ze te uwarunkowania dyktowane sg wspétczesnymi tendencjami mody, takiego
bytowania w $wiecie, ktére odciska $lad w psychice i wyobrazni dziecka. Autorzy
rysunkoéw siegali czesto po barwe zielong. Nawet w $§redniowieczu uznana byta za
barwe pozytywng i symbolizujaca ,ziemska nadzieje na mito$c i szczescie zwigzane
z wiosng i budzeniem sie przyrody”!*. Przez pokolenia zieleii uwazana jest za kolor
spoczynku, za najspokojniejszg ze wszystkich barw'®. Ponadto, analizujgc ilustracje
kobiet w zieleni (np. kobieta z napisem ,love”), mozna dostrzec tez znaki rozpozna-
wane przez psychoterapeutéw - nieproporcjonalnie duza gtowa i usta'® - i wnio-
skowac, ze postac z ilustracji dzieciecej wyraza mitos¢ i spokoj.

Nie zabrakto na obrazkach dzieci symboliki mitycznej, nawigzan do literatu-
ry dzieciecej, do postaci ksiezniczek. Trudno nie zauwazy¢ wpltywoéw wspotczesnej

12 R. Kowalczyk, Zastosowanie przektadu intersemiotycznego w pracy z dzie¢mi,

badania wtasne.

13 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989,
t. 11, s. 554-555.

¥ Tamze, t. I,s. 133.
15 Tamze, t. II, s. 556.

16 Na podstawie pracy: G.D. Oster, P. Gould, Rysunek w psychoterapii, Gdansk 2000, s. 52
(duza glowa na rysunku to znak zaabsorbowania Swiatem wyobrazni, koncentrowanie sie na
aktywnosci umystowej, a duze usta - znak niedojrzatosci emocjonalnej, erotyzmu).
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kultury: zadbany wyglad, zgrabna, szczupta sylwetka, wzbudzanie sympatii i mito-
$ci, a takze bogactwo, przepych ubioru, bycie w centrum uwagi.

,Plastyczne dzieta” dzieci z drugiej grupy to studium brzydoty, biedoty i kalec-
twa ludzkiego. Z pracy Girarda wiemy, ze odmienno$¢ wygladu jest uniwersalng ce-
cha selekcji ofiarniczej. Poza kryteriami kulturowymi i religijnymi istnieja rowniez
wytypowane kryteria fizyczne: choroba, defekt, obted, kalectwo, ub6stwo?’.

W ogdlnym rozrachunku, prace wykonane przez dzieci sg nieestetyczne, postacie
sg albo wieksze i grubsze, albo mniejsze od tych, ktére namalowaty dzieci w pierw-
szej grupie. Czasem sg oderwane od tta, w okularach, szare, smutne i przerazajace,
ubogo ubrane (w tatanej odziezy). Sledzac symbolike koloru w dziejach malarstwa
- nalezy dodag, ze uzycie fioletu, szarosci, ciemnego granatu w pracach plastycznych
7-8-latkéw jest uzasadnione. Fiolet to chtodna barwa, w ktdrej ,jest co$ zgastego
i smutnego”!8, to kolor zatoby; za$ warto$¢ symboliczna czerni w catej historii koloru
ujmowana byta jako przeciwienstwo $wiatta'®. Im bardziej szaro$¢ ciemna, tym bar-
dziej rozpaczliwa®. Dzieci na swoich ilustracjach dorysowywaty postaciom zeby (co
$wiadczy¢ moze o agresywnosci). Mali autorzy czasem dopisywali komentarze, ktére
wyrazaja nieche¢ do pracy, brak pracy. Latwo dostrzec znaki socjologiczno-kulturo-
we i aspekty psychologiczne: praca stanowi wartosc¢ i okresla byt jednostki.

Konkludujgc: piekno, estetyka (na podstawie prac dzieci z wyraznie zazna-
czonymi elementami symbolicznymi) utozsamiane sg z dobrem, powodzeniem,
mitoscia, radoscia. Brzydota natomiast kojarzona jest ze zlem, lenistwem, bie-
da, brakiem umiejetnosci podejmowania jakichkolwiek dziatan przez cztowieka.
Przeprowadzony autorski eksperyment dydaktyczny pozwala na sformutowanie
wniosku: juz w odbiorcy dziecku ksztattuje sie odbiér swiata i ludzi, ale bazuje on
na uproszczonych schematach myslenia. Nawet ten z pozoru ,naiwny odbidr” to
wszakze proces nacechowany podmiotowo, emocjonalnie.

Wyobraznia basniowa i plastyczna gimnazjalistow

Ajak z jezykiem, symbolem radza sobie gimnazjali$ci? Czy majg wyobraZnie?

W tym celu grupa gimnazjalistéw zostata poddana badaniu stymulowania wy-
obraZni plastycznej stowem. W ¢wiczeniu chodzito o malowanie ze stuchu $wiata
przedstawionego, zgodnie z basnia-instrukcja®!:

17 R. Girard, Koziot ofiarny, 1L.6dz 1987, s. 29-31 (Nie tylko skrajne ubéstwo, ale takze
zamozno$¢, nie tylko sukces, ale i porazka, nie tylko bezradno$¢, lecz takze sita stajg sie sta-
bos$ciami wobec przecietnosci).

18 M. Rzepinska, Historia koloru..., t. 11, s. 558.

19 Tamze, t. I, s. 135.

20 Tamze, t. 11, s. 557.

2 Renata Kowalczyk, Stymulowanie wyobrazni i inteligencji wielorakiej (teoria H. Gard-
nera) gimnazjalistdw w kontekscie efektywnosci (na)uczenia zgodnego ze wspotczesnym,
holistycznym modelem ksztatcenia, badania wtasne.
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Wchodzisz do w ogrodu. Juz tam jestes. W samo potudnie. Pieknie, prawda?
Rozejrzyj sie, bo nie jest to realistyczne miejsce. Bedzie troche inne, dziwne. Nie martw
sie, jesli pamietasz utwdr Niemena, to dziwny moze by¢ nawet swiat.

Widzisz, tam, w prawym rogu na prawo, troche na dole, ale jakby na pierwszym pla-
nie trzyletniego chtopca. O jaki amorek stodki z kreconymi wtosami, ale bez skrzydet!
Golasek z medalikiem na szyi stoi w rozkroku. Uniést wysoko reke lewq, prawg, bo
trzyma w nich malwy jak palmy wielkanocne, ustawione réwnolegle do siebie. Gdzie
Jestes? Myslisz, ze w sadzie? Na lewo sq jabtonie, na prawo jabtonie. MoZe masz racje.
Nikt niczego nie zrywa z drzew, chyba gatunek owocéw niesmaczny, bo jabtka nadal
zielone, choc to srodek lata. Ach i to storice! Tylko na lewo jest nieco cienia. Koto pierw-
szej jabtoni, tej nieco bardziej na lewo stoi kobieta. Alez ona jest ubrana! Pomystem
przerosta samego Gucciego. Szafirowa dtuga suknia, chyba z tafty, nieco staromodna.
Doprawdy nie rozumie, po co jej jeszcze to nakrycie gtowy w identycznym kolorze?
Prawie szes¢ metréw dalej, ktos chyba jq sledzi — podqza za niq inna kobieta w czer-
wonej bluzie z aksamitu i w szerokiej rozkloszowanej biatej spddnicy.

Patrzysz w gtqb ogrodu i nie widzisz perspektywy? Nie martw sie i tak jest zbyteczna.
Nad catq tq sytuacjq wisi ogromna jak zZyrandol wazka, co ma cztery skrzydta, a kazde
z nich przypomina witraz. Wisi taki gigant nad ich gtowami i huczy jak wentylator. Ty
widzisz wazke, a oni nie..., bo ciebie nie ma miedzy chtopcem, paniq elegancko ubrang
i tg druggq co niby sledzi. 0j, jak pieknie czasem by¢ niewidocznym dla oczu ludzkich...

Rys. 1. J6zef Mehoffer, Dziwny ogrdd, reprodukcja czarno-biata

Oczywiscie, gdyby nie obraz Jézefa Mehoffera, to instrukcja-basn bytaby bez-
uzyteczna. W zaproponowanym gimnazjalistom ¢wiczeniu istotg jest konfrontacja
obrazu z ich rysunkami. Nie tyle wazna staje sie tu technika i talent plastyczny, co
préba odnalezienia sie w nowej rzeczywistos$ci, tej basniowej, zaznaczenie szcze-
gbétéw na ilustracji, ktére z logiczno-matematycznego punktu widzenia tworza
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przestrzen, z optyki wyobrazni plastycznej pozwalajg sie ,znalez¢” w Swiecie kolo-
roéw i przyrody.

Na podstawie analizy prac uczniéw gimnazjum mozna wyodrebni¢ kilka sposo-
béw wykonania pracy plastyczne;j.

Grupe pierwsza stanowig prace, ktére wygladaja ,prawie jak reprodukcje”, ale
z wlasnym elementem, np. droga. W grupie drugiej prac uczniowskich znalazty sie
podobienstwa do reprodukcji, za to z elementami wspo6tczesnymi, np. spacerujaca
po ogrodzie postacia w spodniach i w kapturze. Grupe trzecig charakteryzuje po-
mieszanie kierunkéw i lokalizacji osdb, np. kobieta w dolnym prawym rogu, chto-
piec w gérnym prawym rogu.

Pozostate godne uwagi cechy dystynktywne na ilustracjach to: wprowadzanie
przez ucznia wtasnych elementéw, np. na pierwszym planie droga, a poza tym spe-
cyficzna, wymyslona kolorystyka, dominacja jednego lub dwéch koloréw - poma-
rancz i popiel.

Innym sposobem zaprezentowania ustyszanego tekstu okazato sie ukazanie
$wiata jakby z lotu wazki, wprowadzanie radosnej, basniowej kolorystyki.

Osobliwoscig s3 te prace ucznidéw, na ktoérych da sie zauwazy¢, ze gimnazjalista
szukat odzwierciedlen w doswiadczeniach, logice por roku, a nie koncentrowat sie
na styszanym tekscie. Najlepiej ten stan rzeczy obrazuje zbiér owocéw w sadzie,
cho¢ basn-instrukcja wyraznie informowata, ze nikt niczego tu nie zbiera.

Wiele prac okazato sie jedynie wariacjami na temat wazki. Uczniowie prébo-
wali ukazac jg w takiej pozie, jak czesto prezentujg to bajki dla dzieci, np. Pszczotka
Maja, lub jako posta¢ basniowa z profilu. Warto zaznaczy¢, ze biorac pod uwage
technike rysowania, wiele prac gimnazjalistéw byto nie na poziomie mozliwosci
13- 1 14-latka, ale na poziomie edukacji wczesnoszkolnej. Taki stan rzeczy nie moze
nadmiernie dziwi¢, bo gimnazjalista jest i byt uczniem, ktéremu rézne podstawy
programowe i oszczednosci zredukowaty godziny plastyki do minimum. By¢ moze
dlatego, nawet juz nie bedac dzieckiem, maluje tak jak chce, np. fioletowe drzewa
i ptaka-dziwaka zamiast wazki.

Przesledzmy pozostate uwagi i wnioski z ¢wiczenia w malowaniu ze stuchu,
aby lepiej zdiagnozowa¢ mozliwosci intelektualne i emocjonalne badanych na-
stolatkow. W badaniu udzial wzieto siedemdziesieciu gimnazjalistéw w wieku
13114 lat, z czego 32 osoby (45%) z dysfunkcjami potwierdzonymi przez PPP.

Jedynie 12 oséb (17% ucznidéw) potrafito na podstawie wtasnej ilustracji na-
pisa¢ opowiadanie (nie przepisujac zastyszanych zwrotéw z instrukcji), ktore byto
basnia, a to znaczy, ze tylko oni wykazali sie wyobraznig plastyczna i lingwistyczng
oraz mysleniem logicznym.

W gruncie rzeczy potrzebna byta tu umiejetno$¢ rozwigzywania proble-
mow w nietypowych sytuacjach, ktéra sprawdzana jest w tzw. pytaniach otwar-
tych na testach egzaminacyjnych z matematyki, jezyka polskiego, jezykéw obcych
nowozytnych.
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Tab. 1. Badanie ,ciggu” umiejetnos¢; stuchanie tekstu - malowanie ilustracji - pisanie tekstu

wtasnego (basni)

Grupa l

Grupa 2

Grupa 3

Grupa 4

Uczniowie, ktérzy wyko-
nali prace postugujac sie
wyobraznig lingwistyczng
i matematyczno-prze-
strzenng; rozumieja
styszany tekst, nie
wprowadzajg wtasnych
nadinterpretacji, nie mylg
kierunkéw i stron

Uczniowie, ktorzy zazna-
czyli w wyrazny sposéb
wazke, nadajac obrazowi
charakteru basniowosci
lub grozy, wykazali sie
tzw. wyczuciem tematu
(inteligencja emocjonalng
i inteligencja intraperso-
nalng)

Uczniowie, ktérzy namalo-
wali elementy lub relacje
miedzy bohaterami bted-
nie, niezgodnie z instruk-
cja; problem z wyobraznia
lingwistyczng i mate-
matyczno-przestrzenng,

a nawet przyrodnicza

Uczniowie, ktdrzy wyko-
nali prace technikg cha-
rakterystyczna dla okresu
wczesnego dziecinstwa
(nieporadnos¢ graficzna

i manualna)

7 0s6b (10%)

5 0s6b (7%)

48 0s06b (68%)

32 osoby (45%)

Oto wybrane cytaty z pisemnych prac uczniowskich, opowiadan z elementa-
mi basni, w ktoérych nastagpita préba wyjasnienia lub zinterpretowania zaistniatej
sytuacji z zachowaniem logiki wypowiedzi. Sg to przyktady inteligencji lingwi-
stycznej. (Uczen pisal wypracowanie na podstawie wtasnej ilustracji i zastyszanej

Jinstrukcji”.)

Gdzies, w stonecznej krainie, w dzienn kolorowego lata, posréd wielu jabtoni, ktdre
zdobiq soczyste zielone jabtka ma miejsce niezwykta sytuacja. [...] Postac porusza sie
majestatycznie, wolno, rozbawione dziecko nie ptacze. [...] Nad nimi czuwa ogromna
wazka, ze skrzydtami a storice w najwyzszym punkcie rozswietla je. Nich sobie odpo-
czywajq - pomyslat owad [...]

[...] Kobiety podaqzaty dalej, szly przed siebie. Storice grzato niemitosiernie. Nagle, nad
gtowami kobiet przeleciata wazka wielkosci zyrandolu. Potem zamigotata skrzydta-
mi jak z witrazu, ale one nie zareagowaty. Nareszcie troche cienia - pomyslata pani
w granatowym ubranku i na chwile sie zatrzymata [...]

[...] Gdzie jest chtopiec z tymi malwami? Zapytata staromodnie ubrana panienka?
A po chwili ustyszata: nie chodz do niego, popetniasz straszny btqd. Co? Kto to méwi?
Zapytata kobieta. Gtos ucicht jakby za dotknieciem czarodziejskiej rozdzki. A nalezat
do miodziutkiej kobiety, ktora podqzata za szafirowq damq kilka metréw dalej. [...]
niby potudnie a juz rozpoczeta sie walka z czasem [...]

Po dniu petnym wrazen potozytem sie do t6zka i zapadtem w gteboki sen. Pamietam,
Ze wszedtem do dziwacznego ogrodu petnego nadprzyrodzonych zjawisk i niedo-
rzecznych sytuacji. Zdaje sie, Ze byto samo potudnie, bo storice palito niemitosiernie.
Pierwsze, co rzucito mi sie w oczy, to maty, pulchny bobas o ztotych, lokowanych wto-
sach. Dzieciak niby Herakles situjqcy sie z wezami trzymat nad gtowq dwa kwiatosta-
ny rubinowych malw. [...]
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Warto jeszcze zaznaczy¢, ze na podstawie ogdlnej analizy z zakresu zastosowa-
nia rysunku w psychoterapii?? (a chodzi tu o uzycie koloréw, rysunek postaci, demo-
nizowanie rzeczywistosci) az 9 osoéb, czyli prawie 13% badanych gimnazjalistow,
przedstawia sytuacje, bedaca opisem obrazu Mehoffera jako wydarzenie, ktérego
trzeba sie bac (ten wynik ostrzega i koresponduje z innymi badaniami wtasnymi
przeprowadzonymi wsréd mtodziezy licealnej, gdzie 10% ma oznaki bardzo niskie-
go nastroju i depresji).

Dziatania, ktérymi objeta byta mtodziez, pozwolity na zanalizowanie nastepu-
jacych typow sensorycznych i sposobéw percepcji, ktore utatwiajg dobranie metod
nauczania:

- stuchowcy mogli wykazac sie koncentracjg uwagi, zapamietaniem szczegdtow, pi-
saniem barwnych opowiadan,

- wzrokowcy mogli zapanowa¢ nad uporzadkowaniem elementéw na swojej ilu-
stracji, aby napisac tekst obfity w szczegoty,

- kinestetycy powinni dostrzec strony, kierunki, relacje miedzyludzkie na obrazku,
by ujac¢ to w swoich opowiadaniach.

Problemem dla uczniéw (co rzutuje nad forme i tre$¢ prac plastycznych) jest
korzystanie z roznych typow percepcji w krotkim odstepie czasowym; niestety jest
to wymadg wspdtczesnego ksztatcenia, a tego typu umiejetnos$¢ badajg testy kompe-
tencji czytelniczych, ktére obowigzuja kazdego ucznia na egzaminie gimnazjalnym.

0Od tworczych metod pracy do holistycznego nauczania i sztuki wspétczesnej

Niewatpliwie istota wyZej przedstawionych badan koncentrowata sie na zato-
zeniu zgodnym z nauczaniem holistycznym. U podstaw tej szeroko rozumianej me-
tody, sposobu nauczania, jest zawsze wyobraZnia ucznia, jego wyobrazZenia na te-
mat postrzegania rzeczywistos$ci (szczegdlnie wyobraznia plastyczna). Tymczasem
w programach nauczania plastyki zaleca sie, aby uczen przygotowat ,reprodukcje”
dzieta, gdzie zwykle chodzi o przerysowywanie, cho¢ jest to jedynie zajecie odtwar-
cze, ktére nie ¢wiczy koncentracji uwagi i myslenia typu matematyczno-logiczne-
go. Natomiast istota modelu holistycznego jest realizowana wtedy, gdy pobudza
sie wyobrazZnie, wigcza ucznia do myS$lenia, a spodziewanym efektem pozostaje
dziatanie ucznia. Tymczasem okazuje sie, Ze réznorodne stymulowanie myslenia -
np. pobudzanie wyobrazni artystycznej poprzez basn, potem odwotywanie sie do
wrazliwo$ci plastycznej, innym razem za$ pobudzanie do my$lenia logicznego, prze-
strzenno-wizualnego - jest dla uczniéw trudne. Jak zatem realizowa¢ wszechstron-
ne ksztalcenie, ktére umozliwitoby realizacje holistycznej koncepcji nauczania?

Zupetnie inng sprawa godng uwagi wydaje sie by¢ kwestia zwigzana z ,prze-
profilowaniem” metody pracy z tekstem, szerzej z lekturg, w szkole. Chodzi o to,
aby w dobie szeroko rozumianej nowoczesnej edukacji uwzgledni¢ badania kultu-
rowe z zakresu teorii literatury. Na podstawie prac badaczy tekstow kultury wart

22 G.D. Oster, P. Gould, Rysunek w psychoterapii...
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podkreslenia jest fakt, Zze znaczenie etyczne i estetyczne tresci nie dokonuje sie
w prozni, lecz jest spotecznie zdeterminowane. Zatem interpretacja wynika z kon-
tekstu kulturowego odbiorcy, dotyka tekstéw, obrazéw wypowiedzi jezykowych,
a wiec pochodzi z kultury wysokiej i niskiej, z dziet klasykéw i z zycia codziennego.
Wspotczes$ni semiotycy kultury, teoretycy kultury, filozofowie - A. Szahaj stoi po
ich stronie, akceptujgc badania Fisha - zauwazajg, ze ciezar interpretacji spoczywa
na odbiorcy. Interpretacja jest ograniczona, ale jedynie do kulturowej wspolnoty
interpretujacej, ktéra akurat tekst objasnia, szuka znaczen. Objasnianie jest wiec do-
wolne, ale nie tyle ze wzgledu na tekst, co na kulturowe uwarunkowania. Tak wiec
mnogos¢ interpretacji zalezy od iloSci wspoélnot interpretacyjnych??, a tym samym
tekst staje sie wspotczesnie tekstem bez granic. Inaczej rozumieja, objasniajg basn -
w kontekscie kultury, z jaka obcuja - dzieci, a inaczej mtodziez.

W polskiej edukacji w centrum oddziatywan dydaktycznych postawiono tekst,
afirmujac prace z tekstem, bagatelizujac przy okazji potrzebe pracy myslacego czytel-
nika. W przedsiewzieciach dydaktycznych z plastyki, sztuki zdominowanej przez ob-
raz oderwany od stow, czyli znaczen, zbagatelizowano wypowiedz i ogélnie logosfere.

Tymczasem okazuje sie, ze mozna uzy¢ basni i drazy¢ $wiadomo$¢ uczniow
stowem, obrazem, dzwiekiem po to, by by¢ blizej modelu holistycznego nauczania
i dziatan wspoétczesnych artystéw, zwolennikéw reinterpretacji tekstow kultury.
Basn staje sie jednoczesnie pretekstem do wyrazenia przez mtodziez opinii na te-
mat rzeczywistos$ci spoteczno-kulturowe;.

Egzemplifikacja tak rozumianego przedsiewziecia z cala pewnoscig moze by¢
efekt warsztatow artystycznej tworczosci realizowany jako eksperyment dydak-
tyczny dla gimnazjalistow pt. Na drogach i bezdrozach basniowej wyobrazni**. Kazdy
uczestnik tegoz projektu twérczego otrzymywat tekst wybranej basni oraz jedna
fotografie artystyczng Eugenio Recuenco® (cykl fotografii artysty to reinterpreta-
cje basni) i na tej podstawie przygotowywat wtasna fotografie pt. Ja w basniowym
Swiecie (bedaca reinterpretacja i zdjeciem bez twarzy bohatera), wtasng sentencje,
rzezbe, tekst piosenki popowej lub rockowej, wiersz itp.

Dobrym przyktadem jest sentencja: Na wspdtczesne wnuczki i coreczki czyha
wiele zagrozen... nie tylko w postaci wilkéw, ktéra wymyslita gimnazjalistka zain-
spirowana basnig o Czerwonym Kapturku i fotografiag E. Recuenco. Potem sama
zmagata sie z byciem fotografem, ktéry szuka nowego kontekstu znaczeniowego dla
postaci basniowe;j.

Ponadto Czerwony Kapturek ze swoich przezy¢ zwierza sie Ewie Drzyzdze
w programie Rozmowy w toku:

2 A. Szahaj, Zniewalajgca moc kultury. Artykuty i szkice z filozofii kultury, poznania i po-
lityki, Torun 2004.

24 Autorskie przedsiewziecie.

% Fotografie E. Recuenco dostepne na stronie: https://www.google.pl/search?q=fo-
tografia+E+recuenco&biw=1455&bih=726&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=N-
5n0V]i8KaulygOLOYCYBQ&ved=0CB8QsAQ&dpr=1.1 [dostep: 10.09.2013].
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Kazde dziecko jest dla swojej mamy i babci matym dziecigtkiem w kapturku. Starajq
sie mu pomagac, opiekujq sie swojq pociechq, wskazujq sciezki zycia, ostrzegajq przed
czyhajgcymi putapkami losu. Uczq wszystkiego, co moZze sie przyda¢, albo okazac sie
potrzebne w dorostym zZyciu. W koricu dziecko dorasta. Jako nastolatek buntuje sie,
stucha muzyki np. hip-hopowej, ukrywa przed swiatem swojq twarz pod kapturem
i pragnie, by traktowano go jak dorostq osobe. Kiedy uczy sie nawet taki mtody w kap-
turze samodzielnosci, to rodzic powinien wierzy¢, ze mu sie uda®®.

Taki sposéb na wprowadzenie postaci do obiegu spraw w medialnych przeka-

ke =2 G

Fot. 1. E. Recuenco, Czerwony Kapturek

Fot. 2. Autorskie zdjecie uczestniczki przedsie-
wziecia, reinterpretacja basni w rzeczywistos$¢
spoteczno-obyczajowg XXI wieku

26 Cytat pochodzi z fragmentu pracy uczestniczki przedsiewziecia.
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Mtodziez najczesciej podawata propozycje uwiktania bohateréw basniowych
w rzeczywistos¢ spoteczna i kulturowa, zwtaszcza znang im z przekazéw medial-
nych. Niewatpliwie z tego wtasnie powodu przebudzona $pigca krélewna wspiera
akcje Budzik promowang przez E. Btaszczyk. Jak Spigce kréolewny lezq w Spigczce Ci,
przykuci do tézek. Zamiast wrzecion ktujq ich palce igly wmontowane do kropléwek
- tak brzmiata sentencja i inspiracja artystyczna z motywem basni O spigcej krélew-
nie. Potem bohaterka ,rozmawiata” z Tomaszem Lisem na zywo. Réwnie ciekawie
wypada na tym tle rymowanka jako tres$¢ ballady popowej, ktérej uczennica nadaje
tytut: Dobra noc spiqgcej krélewny:

Zamek byt piekny i wspaniaty,

Lecz w srodku cichy i zaspaty.
Wszystko tu dzisiaj spi stodko i w ciszy,
Za przyczynq starej, ztej czarownicy.
Uktucie igly sprawito,

Ze ksiezniczka czeka na wielkq mitosc,
Czeka na ksiecia, ktéry przybedzie

[ swym pocatunkiem ze snu jq pozbedzie.
Zostanie ona jego zong,

Gdyz mitosciq ku sobie ptong.

Morat z tej basni wyciggacie sami,
Potraficie czekaé na mitos¢ latami??’

Atrakcyjnareinterpretacja innej basni zaczyna sie do autorskiego sloganu rekla-
mowego: Zatruta Zywnos¢ nie jest Eko, wiec nikomu nie wyjdzie na zdrowie. Strzezmy
sie reklam, ktore jak zta krélowa kuszq fatszywie. Inspiracje dla prac artystycznych
i powyzszej sentencji gimnazjalistka znalazta w basni o krélewnie. Natomiast swo-
ja rzezbe pt. Nasza krélowa z lustrem w brzuchu dedykowataby celebrytkom, ktore
uwazaja sie za pepek $wiata.

Fot. 3. Autorska praca uczestnicz-
ki przedsiewziecia, Nasza krélowa
z lustrem w brzuchu

%7 Praca pisemna gimnazjalistki.
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Ponadto gimnazjalistka w kolejnych, twérczych zadaniach, zadawata pytanie:
Powiedz mi przecie, kto najpiekniejszy w swiecie? Odpowiedzia byt wiersz przygoto-
wany do muzyki utworu R. Przemyk Babe zestat B6g. W ten spos6b uczennica ,,po-
wotata” do istnienia zreinterpretowany utwdr muzyczny.

Ubranka swe szykuje

I znéw ubra¢ nie mam co

[ znéw rece zatamuje

Bo w mej szafie pusto cos (bis)
To jest brzydkie, juz niemodne
A w tym nie pokaze sie

0! Jakie Smieszne spodnie! (bis)
Musze btyszczed, ze ho ho!
lepiej by widzieli mnie

Lecz sie czasem zastanawiam
Bo co$ mi to przypomina

Zta Krélowa, ta ze ,Sniezki”
Réwniez takq babq byta! (bis)
ubranka swe szykuje®,

Konkludujac, trzeba zaznaczy¢, ze zadna metoda w nauczaniu nie jest najsku-
teczniejsza, najdoskonalsza, nawet jesli chodzi o objasnianie basni jako tekstu bez
granic, jako lektury dla czytelnika bez cezury wiekowej. Gdyby cele ksztatcenia zajec¢
artystycznych byly realizowane, wtedy dzieci i mtodziez umieliby wyrazac sie przez
sztuke, tworzyliby projekty, podejmujac dziatalnos¢ twoércza, aktywnie wspéttwo-
rzyliby kulture itp.

Najprawdopodobniej wspétczesnemu nauczaniu potrzebni sg tacy animatorzy
i artysci, ktorzy pomimo wtasnej twérczosci i talentu majg warsztat dydaktyczny,
potrafig pracowac réznymi metodami, tworzy¢ wtasne programy autorskie, na pod-
stawie ktorych realizujg zajecia z podopiecznymi, umieja angazowac sie w inno-
wacje dydaktyczne (zwtaszcza na rzecz sztuki wspoétczesnej, ktora jest traktowana
w szkole marginalnie), majg rozeznanie w kwestii nauczania holistycznego.

Wspotczesny nauczajacy artysta, animator kultury, stowem: nauczyciel - po-
winien by¢ przede wszystkim dydaktykiem (metodykiem) i pomimo tzw. wtasnego
tworczego niepokoju odzegnywac sie od improwizacji dydaktycznych, chaosu na
rzecz przedsiewzie¢ dydaktycznych o charakterze interdyscyplinarnym.
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Does an Artist-School Culture Manager “(Not) Fit into” the Arts Curriculum?

Abstract

The article analyses the Arts Curriculum which provides for music and visual arts as subjects
constituting one module for each of the three stages of educating children and adolescents.
Classes in cultural studies (for comprehensive secondary schools and secondary schools of
fine arts) are the culmination of the teaching cycle thus comprehended.

The contemporary school teaching requires such cultural managers and artists, who despite
their own creative output and talent should have their own didactic skills and tools, utilize
various methods, create their own programmes as a basis for the classes they teach, engage
in didactic innovations (especially for the sake of modern fine arts, which are treated with
marginal importance at school). The contemporary teaching artist, cultural manager above
all should be a teacher, and in spite of the stereotype about their own so-called creative
anxiety, should renounce improvised teaching and chaos for the sake of interdisciplinary
didactic endeavours.

Key words: education, didactics, fairy tale, painting, photography
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Design (w) edukacji — projektowanie procesu nauczania
o sztuce i dziedzictwie kulturowym w konkursie
»Skarby Matopolski”

Juz w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku profesor Andrzej Pawtowski,
czotowy polski teoretyk designu, tworca Wydziatu Form Przemystowych w Krako-
wie i wychowawca rzesz polskich designerow, postulowat w swoich pismach, aby
design skupiat sie nie na przedmiocie i jego formie, ale na procesie uzytkowym,
w jaki bedzie zaangazowany cztowiek, bedacy podmiotem dziatan projektowych.
Wedtug Pawtowskiego, przedmiot i jego formalne wtasciwosci nie jest najwazniej-
szy podczas projektowania, istotny jest réwniez, a nawet przede wszystkim, zestaw
dziatan i decyzji, ktére ma podja¢ uzytkownik - uczestnik zaprojektowanego pro-
cesu. Pawtowski idzie dalej w swojej mysli, piszac, ze ,nadszedt czas, kiedy przed
wzornictwem przemystowym nalezy postawi¢ wyrazne zadanie aktywizacji dzia-
tania ludzkiego, pomocy ludziom w odnajdywaniu celu zycia”!. W swoich tezach
Pawtowski wyprzedzit swojg epoke, proponujac projektowanie nie tyle przedmio-
tow i produktéow co dziatan, gdyz dopiero od niedawna uznanie zyskuje dziedzina
designu zwana projektowaniem ustug, ktérej domeng jest aktywnos$¢ niezwigzana
z konkretnymi przedmiotami.

Wsréd zadan projektowania Pawtowski widzi, jako istotny komponent, pobu-
dzenie do samodzielnego krytycznego myslenia i kreatywnosci. Cele jakie stawia
przed designerem, jako tym, ktéry moze mie¢ wptyw na spoteczenstwo, w duzej
mierze pokrywaja sie z celami wspéiczesnej edukacji. W artykule Ksztatcenie w pro-
jektowaniu jako proces formowania systemu operujqcego pisze: ,Przez nauczanie
przywykliémy rozumie¢ proces przekazywania informacji w celu zapamietania ich
przez odbierajagcego nauke w postaci nieprzeksztatconej. Natomiast ksztatceniem
nazywamy proces, w ktéorym ksztatcacy sie nabywa umiejetnosci przeksztatcania

1 A. Pawlowski, Projektowanie aktywizujqce, 1975, [w:] A. Pawtowski, Inicjacje, red.
M. Dziedzic, ]. Krupinski, M. Pawtowski, W. Pluta, Krakéow 2001.
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informacji”?. Pojecie edukacji jako ksztatcenia, a nie nauczania, ma wielu zwolen-
nikow wsréd nauczycieli i metodykow. W polskiej rzeczywistosci na przeszkodzie
pelnej realizacji takich zatozen czesto stojg przetadowany program nauczania i brak
czasu na prowadzenie alternatywnych (bardziej czasochtonnych) metod nauczania.
Czy w kontekscie projektowania proceséw i ustug datoby sie zaprojektowac proces
edukacyjny? Wychodzac z zatozenia, Ze jest to mozliwe, w 2003 roku Matopolski
Instytut Kultury podjat sie zadania koordynacji konkursu plastyczno-edukacyjnego
pod nazwag ,Skarby Matopolski”.

Sam pomyst na organizacje tej imprezy wyszedt od organizatora dziatan
Matopolskiego Instytutu Kultury, czyli Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa
Matopolskiego, a konkretnie od marszatka Janusza Sepiota. Jednak idea konkursu
nie od razu zyskata uznanie zespotu realizujacego. Obawiano sie naptywu duzej licz-
by niskiej jakosci ilustracji, za ktérymi nie stataby zadna refleksja, a jedynie chec
dziatan, ewentualnie ¢wiczenie techniczne. Chcac, aby wysitek nauczycieli i dzieci
przynidst lepsze efekty, niz np. rysunki przydroznej kapliczki na kartce kserogra-
ficznego papieru, jakich setki powstaje przy okazji podobnych wydarzen, postawio-
no na zaprojektowanie catego procesu uczestnictwa w konkursie.

Projekt to obecnie stowo dosy¢ modne, stosowane w jezyku dotacji i inicjatyw
Unii Europejskiej, jednak jego podstawowe znaczenie pokrywa sie z tym uzywanym
w designie. To sekwencja dziatan, majacych na celu osiaggniecie okreslonych celow.
Niezaleznie od tego, czy projekt odbywa sie w dziedzinie idei, dziatan czy produk-
tow, w podstawowym zakresie projektowanie mozna podzieli¢ na kilka etapow,
ktére w przejrzysty sposob opisuje Pawtowski. Te etapy to:

- spostrzezenie potrzeby,

- zdefiniowanie problemu,

- rozwigzywanie problemu,

- przewidywanie i kontrola skutkow?.

Jakie zatem potrzeby zostaty zdefiniowane podczas prac nad koncepcja kon-
kursu? Po pierwsze, bedac gteboko przekonanym o wartosci refleksji nad dziedzic-
twem kulturowym, zwrécono uwage na zbyt maty nacisk potozony na te tematy-
ke w podstawie programowej. Drugg potrzeba byta proba zdjecia swego rodzaju
odium cigzacego nad grupa mtodziezy okreslang jako ,najtrudniejsza” i ,niczym
niezainteresowana”, czyli gimnazjalistami. Z poprzednich do$wiadczen warsztato-
wych cztonkowie zespotu wyciggali wnioski wskazujace na to, ze akurat mtodziez
w tym wieku doskonale radzi sobie z tematyka bardziej abstrakcyjng i ma potrzebe
wyrazania wiasnych przemyslen na tematy zwiazane z takimi zagadnieniami, jak
ojczyzna, sens zycia, tworczos¢, mitos$¢ czy przyjazn.

Majac w ten sposdb zarysowane potrzeby, zespot przystapit do bardziej szcze-
gbétowego definiowania problemu. Z analizy sytuacji wytonit sie niezbyt kolorowy

2 A. Pawtowski, Ksztatcenie w projektowaniu jako proces formowania systemu operujgce-
go, 1975, [w:] A. Pawtowski, Inicjacje...

3 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...
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obraz. W szkotach nie ma przewidzianego czasu na kontakt z dziedzictwem kultu-
rowym (wycieczki, zwiedzanie, rozmowy), a w tamtym okresie, nawet w przypad-
ku trzeciego etapu edukacji, nie byto obowigzkowych projektow edukacyjnych. Te
zapoczatkowano dopiero w 2009 roku. Jednak nawet dzisiaj nauczyciele czesto nie
maja odpowiednich metod przeprowadzania tego, badz co badz, nowego typu zajec
(o ktopotach z poprawnym konstruowaniem projektow edukacyjnych styszy sie za-
réwno ze strony centréw doskonalenia nauczycieli, jak i rodzicow). Takze wyjazdy
do powszechnie uznanych za ,dziedzictwo” miejsc sg drogie. Nie wszystkich sta¢
na taka wycieczke, nie tylko w wymiarze finansowym, ale réwniez czasowym. Za
przeszkode réwniez przyjeli$my powszechnie uznawane za prawdziwe twierdzenie
o matej motywacji uczniéw do zajmowania sie tematyka ,zabytkéw”, czyli tak poj-
mowanego dziedzictwa kulturowego.

Jak zatem rozwigza¢ sprawe braku czasu, pieniedzy, odpowiednich umiejet-
nosci nauczycieli i braku motywacji u uczniow? Najmniejszym problemem wydato
sie szkolenie nauczycieli, gdyz tu raczej sprawa mniej lub bardziej techniczng byto
przekazanie doswiadczen w zakresie budowania projektu edukacyjnego i zwroce-
nie uwagi na koniecznos$¢ stworzenia ku temu odpowiednich warunkéw. Jak jednak
przezwyciezy¢ brak czasu i pieniedzy oraz nieche¢ uczniow?

Istotng rzecza w planowaniu jest okreslenie uzywanych poje¢. Jak rozumieli
je tworcy projektu? W wyrazeniu ,edukacja o dziedzictwie kulturowym” kluczowe
sa edukacja i dziedzictwo. Edukacja pojmowana przez zespét to uczenie w ujeciu
konstruktywistycznym, czyli zmiana w pojmowaniu rzeczywistos$ci i tworzenie jej
nowego obrazu oraz powiekszenie zakresu dziatan i kompetencji. Uczenie to réw-
niez przekazywanie narzedzi poznawczych i ewaluacyjnych w celu umozliwienia
uczniom analizy otrzymywanych danych. Jest to o tyle istotne, ze obecnie proble-
mem jest juz nie brak dostepu do informacji, lecz ich nadmiar i niepewna jakos$¢.
Ze wzgledu na zmiany w stanie nauki i ciggte pomnazanie sie zasobéw informa-
cji wazne jest wyksztalcenie u mtodziezy poczucia potrzeby ciggtej nauki i weryfi-
kowania dotychczasowej wiedzy. Wydawato sie zatem istotne, aby program ktadt
nacisk na tworzenie $rodowiska do nauki, gdzie przeprowadzane zajecia nie beda
miaty na celu wylacznie przekazania konkretnego zakresu wiedzy, lecz beda nasta-
wione na przewidywang zmiane postawy czy umiejetnosci i poszerzenie repertuaru
dziatan. Chodzito o to, by nie tylko wiedza byta rdzeniem procesu nauczania, lecz
by skupi¢ sie tez na przekazaniu sposob6éw uczenia sie (zadawania pytan, stawia-
nia probleméw badawczych, wreszcie odkrywania) i powiekszeniu stopnia moty-
wacji uczniow oraz stworzeniu pola do krytycznej refleksji nad wiasnymi dziata-
niami. W takiej sytuacji edukacyjnej przekazywana wiedza jest przyswajana przez
uczniéw znacznie tatwiej, jakby mimochodem.

Drugim interesujacym pojeciem jest dziedzictwo. W tym przypadku jest ono
rozumiane nieco szerzej niz tylko jako zabytki kultury materialnej. Wchodza w jego
pole znaczeniowe zjawiska kulturowe, tradycje i zwyczaje, przekazy ustne, metody
twdrcze czy umiejetnosci. Dziedzictwo jest czyms, co jest stale obecne w otoczeniu
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cztowieka i wplywa na niego niezaleznie od jego woli, jednak jego swiadomos¢
pozwala tatwiej odkry¢ witasna tozsamos¢ kulturowa i zdefiniowac sie w kontek-
stach spotecznych i cywilizacyjnych regionu, kraju, kontynentu czy wreszcie §wiata.
Dziedzictwo, pojmowane powszechnie jako wartosciowa spuscizna, bywa réwniez
swego rodzaju ,odziedziczonym dtugiem”, kiedy w pamieci spoteczenstwa zywe sa
wcigz sprawy trudne, ktopotliwe lub nawet wstydliwe. Dziedzictwo to zatem spa-
dek, bogactwo, tradycja, duma, ale réwniez cigzace uprzedzenia czy wydarzenia
z historii. Nie jest tez dziedzictwo kulturowe state i dane raz na zawsze, lecz jest
czyms$ nieustannie konstruowanym w pewnym procesie i dajgcym mozliwos¢ od-
krywania wtasnej tozsamosci i $wiadomosci.

Whnioski, jakie zostaty wylonione podczas analizy wspomnianych uwarunko-
wan, byty nastepujace. Po pierwsze, dziedzictwo kulturowe miato by¢ kontekstem
i pretekstem do dziatan zwigzanych z zagadnieniami dotyczacymi nauczania przed-
miotowego. Wydarzenia z przesztosci, tradycje czy zwyczaje stanowig bardzo dobra
baze do wszelkiego typu dziatan edukacyjnych, polegajacych na aktywnosci i od-
krywaniu (opowies¢ wychowawcza, kontrolowane odkrywanie, uczenie sie przez
wspotprace, uczenie sie w oparciu o dany problem)*, dzieki sprawdzonej struktu-
rze, prawdziwos$ci zagadnien i motywujacej tajemniczos$ci wynikajgcej z mozliwo-
$ci konstruowania historycznej interpretacji i narracji. Takze caty zakres zagadnien
historyczno-kulturowych stwarza okazje do eksploatacji tematéw obejmujgcych
rézne kwestie nauczania przedmiotowego nie tylko w humanistyce, lecz, co zostato
sprawdzone, w naukach przyrodniczych i Scistych poprzez niespotykane, interesu-
jace konteksty zwiekszajace motywacje uczniéw. Drugim zatozeniem, wynikajacym
z przytoczonej powyzej charakterystyki zagadnienia, byto nauczanie oparte na kom-
petencjach i przeprowadzane jako projekt realizowany przez uczniéw. Aby jednak
udato sie zrealizowa¢ tak ambitne zalozenie, potrzeba potgczenia fachowych sit.
Z tej konstatacji wynika kolejne, trzecie zatozenie: w konkursie biorg udziat zespoty
co najmniej dwuosobowe. Tandemy tworza: nauczyciel plastyki i nauczyciel innego
przedmiotu w celu uzupeiniania kompetencji i tworzenia projektéw plastyczno-ba-
dawczych. Ostatnim zatozeniem byto skierowanie oferty gtéwnie do szkot trzeciego
stopnia edukacji®.

Poruszana czesto przez nauczycieli kwestia braku funduszy na podréze z ucz-
niami w celu zwiedzania ikonicznych monumentéw, przy przyjetym w konkursie
,Skarby Matopolski” rozumieniu dziedzictwa kulturowego, nie jest przeszkoda dla
uczestnictwa w projekcie. Jezeli refleksja nad dziedzictwem jest procesem konstru-
owania wilasnej tozsamosci przeprowadzanym przez uczniéw, to sprawy, ktérymi

* Charakterystyke podobnego podejscia, metody i przyktady dobrych praktyk mozna
znalez¢ w ksiazce Nabywanie kluczowych kompetencji poprzez edukacje na rzecz dziedzictwa
kulturowego, red. ]. Van Lakerveld, [. Gussen, A. Biesen, 2011, dostepnej w polskiej wersji pod
adresem: www.the-aqueduct.eu/?p=165&lang=pl.

5 Ostatnio projekt zostal otwarty rowniez dla liceéw, lecz odzew ze strony nauczycieli
jest bardzo niewielki.



[26] Marcin Klag

mozna sie zaja¢, znajdujg sie rowniez w najblizszym otoczeniu. S3 to zwyczaje, le-
gendy, budynki (lub ich ruiny), zjawiska czy ludzie z najblizszej okolicy. Szukanie
powiazan ze Swiatem i ich znaczenia dla kultury regionu czy kraju jest fascynujacym
zadaniem dla mtodziezy. Tematy poruszane podczas konkursu przez zespoty sg bar-
dzo zréznicowane i nieraz zaskakujace. Jako przyktad mozna przywota¢ zwyczaje
prastowianskie, czyli noc kupaty, lub obrzedy zwigzane z regionalnymi weselami,
jak wesele pogoérzanskie czy wesele zydowskie w Bobowej. W krag zainteresowa-
nia wchodzity réwniez zwyczaje pasterskie czy rasa krow polska czerwona, tak
charakterystyczna dla rejonow gorskich potudnia kraju. Réwniez, wydawatoby sie,
sztampowe tematy zyskiwaty catkiem nowy charakter. Zagadnienia dotyczace stylu
secesyjnego rozpatrywane byty z pozycji poszukiwan odpowiedzi na pytanie: Czy
secesja byta kobietg? Poszukiwania cech formalnych stylu zestawiane byly z wy-
obrazeniami o kobiecosci mtodych uczestniczek zajece.

Jak pisal Pawtowski: , Projektowanie sSrodowiska pracy jest przede wszystkim
planowaniem stosunkéw miedzyludzkich, planowaniem miejsca i czasu, w ktérych
ksztattuje sie i uzewnetrznia stosunek pracujacego do innych ludzi i do siebie sa-
mego”’. Zatem dalsza praca nad projektem ,Skarby Matopolski” polegata na kon-
struowaniu proceséw zachodzacych pomiedzy uczestnikami projektu, tak aby w jak
najlepszym stopniu realizowac zatozenia w obliczu wspomnianych ograniczen, czyli
braku czasu i pieniedzy oraz niecheci uczniéw. Podstawowym zadaniem byto prze-
kazanie nauczycielom uczestniczagcym w projekcie sposobé6w pojmowania porusza-
nych zagadnien oraz zaznajomienie z do§wiadczeniami metodycznymi dotyczacymi
probleméw edukacji poprzez dziedzictwo kulturowe. Aby tego dokona¢, zaplano-
wano spotkanie szkoleniowe, w ktérym brali udziat wszyscy nauczyciele zgtoszeni
do konkursu. O zakresie tematycznym tych warsztatéw mozna nieco wiecej prze-
czyta¢ w dalszej czesSci niniejszego artykutu.

Element szkolenia i kontaktu z nauczycielami jest jednocze$nie realizacja po-
stulatu kontroli skutkéw projektu, a raczej, gdyby trzymac sie terminologii designu,
kontrolg autorska nad wdrozeniem. Catos¢ dziatan kontroli nad procesem eduka-
cyjnym, jakim jest konkurs, sktada sie z kilku etapéw. Po pierwsze, organizowane
jest wspomniane szKolenie, przekazujace zatozenia edukacyjne. Nastepnie nauczy-
ciele w szkotach rozpoczynaja planowanie wtasnych, autonomicznych zadan, ktére
maja okazje skonsultowac z organizatorami. Konsultacje te zostaty wprowadzone
za sprawg interpelacji nauczycieli, ktérzy w wielu przypadkach wyrazali che¢ wery-
fikacji wtasnych planéw z metodologia konkursu. Konsultacje maja charakter meto-
dologiczny i nie ingeruja w sfere dziatan plastycznych. Kolejnym etapem weryfikacji
realizacji zatozen sg obrady jury konkursowego, ktére ocenia zar6wno wykonane

6 Wiecej na temat wykorzystywania przejawdow dziedzictwa kulturowego znajdujacego
sie w najblizszym otoczeniu i metody zalecanej podczas dziatan konkursu ,Skarby Matopol-
ski” napisatem w artykule Muzeum przy drodze, www.domkulturyplus.pl/artykuly/105112.
html.

7 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...



Desing (w) edukcji — projektowanie procesu nauczania o sztuce... [27]

przez mtodziez prace plastyczne, jak i, w osobnym konkursie, scenariusze warszta-
towe przygotowane przez nauczycieli. Czytanie scenariuszy jest bardzo istotne dla
weryfikacji zatozen metodycznych konkursu i wprowadzania ewentualnych korekt
co do jego przebiegu w kolejnych edycjach. Po etapie oceny i wylonieniu zwyciez-
c6w nastepuje rozdanie nagréd w konkursie plastycznym oraz w konkursie na naj-
lepszy scenariusz warsztatéw. Organizowana jest takze wystawa prac mtodziezy

i wernisaz, ktory jest krotkim podsumowaniem dziatan konkursowych i doskonata

okazjg do wystuchania komentarzy i sugestii uczestnikdw co do tego, jak mogtby

konkurs ewoluowa¢ w kolejnych odstonach. Powstaje tez katalog (obecnie wytacz-
nie online)?, ktéry prezentuje nagrodzone prace i opisy zaje¢. Te dziatania moni-
torujgce doprowadzity miedzy innymi do uruchomienia wspomnianych wczesniej
konsultacji czy tematyzacji poszczeg6lnych edycji konkursu.

Jak zatem powinny wyglada¢ postulowane zajecia z mtodzieza i co jest gtow-
nym tematem warsztatéw dla nauczycieli?

1. Przede wszystkim promowane jest spojrzenie na dany temat przez detal, np.
wybranie jednego przedmiotu czy dzieta i wokot niego zbudowanie dziatan edu-
kacyjnych i artystycznych. Paradoksalnie, takie punktowe podejscie nie zaweza
spojrzenia na dane zagadnienie, lecz pozwala wokét niego skonstruowac intere-
sujace dziatania edukacyjne.

2. Istotne jest odniesienie do wspotczesnosci, czyli aktualizacja tematu, pozwala-
jaca odnalez¢ znaczenie danych faktow kulturowych dla wspoétczesnosci i ich
wplyw na dzisiejszy ksztatt otaczajgcej nas i uczniow rzeczywistosci. Warto pa-
mietacd, ze rzeczywistosc, jaka my dorosli widzimy, jest czyms zupetnie innym niz
ta postrzegana przez mtodziez, dlatego wazna jest préba odpowiedzi na pytanie,
jak to, o czym méwimy, wplywa na ich rzeczywistosc.

3. Realizacja powyzszego zadania pozwoli na skupienie sie na tym, by uczniowie,
kazdy z osobna, odkryli wlasng relacje do tematu. Upraszczajgc, mozna powie-
dzie¢, ze zadaniem nauczyciela jest to, aby uczen odpowiedziat sobie na pytanie:
A co mnie to obchodzi? Jest to pytanie kluczowe, jesli chodzi o wzbudzenie mo-
tywacji i zainteresowania i - co za tym idzie - usprawnienie procesu uczenia sie.

4. Wazne s3 etapy refleksji nad poszczego6lnymi fazami realizacji projektu, w kto-
rych nauczyciel z uczniami zastanawiaja sie nad wybrana metoda pracy i efek-
tami, jakie na tej drodze zostaty osiagniete, a takze w ktdrym kierunku warto
dalej podazac. Wazne jest, aby uczniowie byli wspottwdrcami scenariusza dzia-
tan, ktéry w detalach jest opracowywany na biezaco. To nietatwe zadanie dla
nauczycieli, ale osoby biorgce udzial w konkursie wielokrotnie potwierdzaja, ze
gdy uda sie wyc¢wiczy¢ i wdrozy¢ ten typ pracy, przynosi on bardzo dobre efekty.
Zwtaszcza motywacja uczniow do pracy wzrasta w olbrzymim stopniu.

5. Wreszcie, wymienione na Koncu, ale nie mniej wazne jest podejscie do plasty-
ki. Wedtug twoércéw formuty konkursu, narzedzia plastyczne nie sg celem, ale

8 Katalogi, opis konkursu i najswiezsze informacje znajdujg sie na stronie www.mik.
krakow.pl/?dzialania=konkurs-plastyczny-%E2%80%9Eskarby-malopolski%E2%80%9D.
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$rodkiem namystu nad problemem. Nie oznacza to, ze ich wydzwiek formalny
jest do pominiecia, lecz ze ich tematem nie sg elementy dziedzictwa kulturowego
(zabytki, artefakty), ale osobista relacja tworcy do ich istnienia w rzeczywisto-
$ci. Chodzi o swego rodzaju dekonstrukcje wiasnego dos$wiadczenia spotkania
z przesztos$cig i jego synteza w pracy plastyczne;j.

Przedstawiony powyzej projekt realizacji zadania, jakim jest konkurs plastycz-
ny, wydaje sie dobrym przyktadem projektowania proceséw. Jest dowodem na to,
ze metodyczna realizacja krokéw projektowych przynosi dobre efekty. Nalezy mie¢
jednak $wiadomo$¢, ze dziatanie w tak nieprzewidywalnej sferze, jaka jest pozo-
stawiajaca duza dowolnos¢ decyzji mtodziezy praca z uczniami, wymaga duzej ela-
stycznosci w podejs$ciu do oczekiwan wzgledem jej efektéw. Niejednokrotnie zainte-
resowania uczniéw nieco dryfujg z wstepnie zatozonego kierunku. Nie chodzi nawet
o jakos$¢ prac plastycznych, ktéra jest w kazdym roku zaskakujaco wysoka, ale o to,
ze w kazdym przypadku akcenty programéw edukacyjnych realizowanych w szko-
tach przez uczestnikéw konkursu rozktadaja sie w rézny sposdéb. Jedne zajecia ktadg
wiekszy nacisk na badania naukowe (w zakresie edukacji przedmiotowej dziedziny
reprezentowanej przez nauczyciela wspotprowadzacego), inne przeznaczaja wiecej
energii na artystyczng ekspresje przezy¢ i uczu¢ zwigzanych z wybranym tematem.
Jest to zwigzane z temperamentami nauczycieli, zainteresowaniami uczniéw oraz
wyborem tematu, gdyz niektdére tematy wyzwalajg silne emocje, z ktérymi mozna
sobie poradzi¢ podczas realizacji pracy artystyczne;j.

Postulaty Andrzeja Pawtowskiego dotyczace zmiany dziedziny, w ktorej operu-
je projektowanie, w duzym stopniu znajduja potwierdzenie miedzy innymi w dzia-
taniach takich jak konkurs plastyczno-edukacyjny ,Skarby Matopolski”, realizowa-
ny przez Matopolski Instytut Kultury w Krakowie. Zaréwno aktywizacja uczestnika
procesu, jak i wpisanie w dziatania zachety do krytycznego myslenia i kreatywnosci
daje sie zrealizowa¢ podczas starannie zaprojektowanego procesu edukacyjnego
realizowanego wspdlnie z zaangazowanymi i oddanymi swym uczniom i misji na-
uczycielami. Profesor Andrzej Pawtowski pisat:

Niemal codziennie spotykamy sie z obiegowym przekonaniem, zZe jesteSmy tymi,
ktoérzy potrafig zaprojektowac narzedzia i Srodowisko pracy ,pieknymi i przyjem-
nymi”. Niektdrzy z nas przyzwyczaili sie do tego, ze przedmiotem naszych dokonan
ma by¢ wyglad tych urzadzen. Wiemy jednak, jak czastkowe, pozorne i mato sku-
teczne s takie zabiegi dla realizacji tak odpowiedzialnych zadan, dla rozwiazania
tak powaznych probleméw. Dlatego widze konieczno$¢ powrotu do ich istoty i je-
stem gteboko przekonany, Ze dopéki wzornictwo przemystowe nie bedzie chciato
przyczynic sie istotnie do rozwigzania podstawowych probleméw aktywno$ci ludz-
kiej, dopdty bedzie jedynie zamazywac obraz sytuacji’.

9 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...
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Wydaje sie, ze wspdtczesne zmiany spojrzenia na design umozliwiaja wcielenie
tych pragnien, lecz tego typu zatozenia naktadajg rowniez dodatkowe wymagania
na proces edukacji projektantow.

Czy projektowanie edukacji powinno by¢ dziedzing designu? Czy moze metody
projektowania powinny wej$¢ w zakres edukacji pedagogicznej czy szkét ksztatl-
cacych przysztych nauczycieli plastyki? To pytania, na ktére trudno znalez¢ tatwa
odpowiedz, lecz wydaja sie istotne w dzisiejszej sytuacji kryzysu szkolnej edukacji
jaka znamy. Jedno jest pewne - poligon doswiadczen w postaci dorocznego konkur-
su jest dobra okazjg do przetestowania proponowanych metod i zgtoszenia swo-
ich uwag do ciagle rozwijajacego sie projektu. Organizatorzy zapewniajg o swojej
gotowosci do wspotpracy, zapraszajac co roku wszystkich chetnych, nie tylko tych
zwigzanych instytucjonalnie ze szkota.

Education (and) Design — Designing the Process of Teaching Arts
and Cultural Heritage in the “Treasures of Malopolska” Competition

Abstract

The article is devoted to utilizing methods developed through design - both as a tool for
creating the process of education, as well as an element which facilitates teaching arts and
cultural heritage - based on ten-year experience of the “Treasure of Malopolska” competition
and the “Aqueduct - key competences in education” project.

[s designing the process of education on the basis of tools posited by prof. Andrzej Pawtowski,
the founder of the Faculty of Industrial Design at the Academy of Fine Arts in Krakéw
possible? It seems that by all means it is; such activity, which corresponds with the new trend
of service design, has repeatedly proved to be successful during trainings for teachers as
part of “Treasures of Malopolska”, an educational competition in visual arts for lower and
upper secondary school students. The design of the process of education decidedly lays the
stress on the effect and the proposed change. However, central to such design as part of the
preparation of the above-mentioned training is emphasis put on the elements of visual arts -
understood as a means of reflecting upon and delving into the discussed subject matter, not
as mimetic reflection of the reality.

Key words: cultural heritage, "Treasures of Malopolska” competition, Andrzej Pawtowski,
education process design
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wej. Prowadzit dziat testow w czasopismie ,bikeBoard — magazyn rowerowy” — bo lubi rowery.
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W otaczajacej nas rzeczywistos$ci spotecznej, zwanej przez Zygmunta Baumana
»plynng nowoczesnoscig”?, w stale zmieniajagcym sie hedonistycznym $wiecie, za-
sadne wydaje sie odSwiezenie wymownej tezy Bogdana Suchodolskiego? méwiacej,
iz najwazniejsza dziatalnoscig cztowieka dla innych i wérdd innych jest twdrczos¢.
Artystaiodbiorca sztuki znajdujg sie dzi§ w strukturze spotecznej presji organi-
zacji czasu, cybernetycznej przestrzeni wszechobecnej techniki i kultu maszyn, kté-
re w sposob systematyczny, lecz nieuchronny zastepuja nowoczesnego cztowieka,
stajacego sie juz (po)nowoczesnym cztowiekiem ,tweetujacym”3. Kultura i obecna
w niej sztuka ,zywa” stajg sie coraz bardziej uzaleznione od finanséw, a twdrczos$¢
w wymiarze humanistycznym i jej podmiotowos¢ wydajg sie zagrozone. Ceniona
niegdys warto$¢ dojrzewania samorzutnego, inicjowania twérczych sit wewnetrz-
nych poprzez inspiracje i entuzjazm, obecnie stabnie, a nawet zanika. Funkcjonuje
natomiast coraz trwalej zakorzeniajace sie, zwlaszcza wsréd mtodego pokolenia,
przekonanie, iz tworzenie i rozpowszechnianie kultury jest zalezne wytacznie od
sprawnej organizacji, spelnionych formalnosci oraz nieodzownej techniki; jest
czyms, co dzieje sie tatwo i przychodzi szybko w ramach powszechnosci rozbudo-
wanych narzedzi medialnych. Artysta i odbiorca sztuki stajg sie tylko elementem,
sktadnikiem komercjalizacji kultury, ktéra, zdaniem Bogdana Suchodolskiego, funk-
cjonuje jako ,potok zmiennosci”, podajac pod watpliwos¢ kazda trwatos¢. Niesie
to za soba nastepstwa w postrzeganiu twoérczosci i sztuki: wspoétczesny cztowiek

! Z. Bauman, Plynna nowoczesnos¢, Krakow 2006.

2 Zob. B. Suchodolski, Uspotecznienie kultury, Warszawa 1947; tenze, Labirynty wspét-
czesnosci, Warszawa 1972; tenze, O dziatalnosci twdrczej, ,Studia Pedagogiczne” 1946,
t. XXVIIIL; tenze, Twdrczos¢ - rzeczywistos¢, nadzieje, watpliwosci, [w:] tegoz, Wychowanie
i strategia zycia, Warszawa 1983.

3 Nazwa zaczerpnieta z tytutu artykutu: G. Ignatowski, Tweetujqcy Franciszek i kano-
nizacje, http://www.polskatimes.pl/artykul/1020875,tweetujacy-franciszek-i-kanonizacje,
id,t.html?cookie=1 (dostep 28.10.2013).
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spoglada wytgcznie w przysztos¢, interesuje go to, co ma sie zdarzy¢. Wazkim dys-
kursem dla rozwoju kultury i sztuki w obszarze wychowania staje sie odrodzenie
tradycji mistrza i podtrzymanie jego postawy jako autorytetu artysty-tworcy w jego
podstawowej funkcji: nauczyciela - twdrczego wychowawcy. Dlatego istotne jest, by
artysta, zaréwno ten doswiadczony, jak i ten, ktéry dopiero opuszcza mury uczelni
wyzszej, wkraczajacy w Swiat twdrczosci, nie zatracit w sobie podstawowych war-
tosci i idei, w ktorych sam zostat wychowany i do jakich zostal powotany. Wazne
jest tez, by pehit jednoczesnie misje, wzbudzajgc, wspomagajac oraz wzmacniajac
twdrcze postawy, zwlaszcza w najmtodszych odbiorcach sztuki - tych, tworzacych
nowe pokolenia, niosgc przestanie dla pokolen nastepnych.

Idea homo creator - twoérczos¢ wiasciwosciag kazdego cztowieka

Tworczos¢, podlegajac dzi$ nieodpartej potrzebie egalitaryzacji, poddawana
jest pod dyskusje, w celu poznania jej funkcji i zasadno$ci upowszechniania. Nie
bedac juz postrzegang wytacznie w obszarze sztuki, odnoszacym sie stricte do arty-
stéw - tworcow dziet sztuki, badZ okre$lonego dziatania, jakim jest happening czy
performance, staje sie pojeciem ogélnospotecznym - wspdlnotowym, stanowigcym
potencjalng wtasciwo$¢ kazdego z nas.

Zasadne bedzie zatem powotanie sie na Michela Foucaulta, pytajacego o to,
czy zycie kazdego z nas ,moze sta¢ sie dzietem sztuki? Czy kazdy cztowiek moze
by¢ artysta tworzacym swoje zycie?”*. Tak sformutowane pytanie, niegdy$ umiej-
scowione w kategorii futurystycznej wizji, niesie za sobg ukryte przestanie idei
wyemancypowanego cztowieka - homo creator. Odnajdujemy ja we wzorcu ,czto-
wieka innowacyjnego” zaproponowanym przez J6zefa Kozieleckiego, ktéry miatby
tym samym zastapic¢ cztowieka os§wieceniowego. Samo za$ wychowanie cztowieka
innowacyjnego staje sie jednym z gtéwnych zadan i celéw wspdtczesnej edukacji.
By cel ten osiagna¢, twierdzi J6zef Kozielecki, trzeba zatozyé¢, iz ,nie nalezy uczy¢
wszystkiego, nalezy uczy¢ jedynie wszystkiego, co jest wazne w procesie perspek-
tywicznego przystosowania sie i procesie rozwoju osobowosci”®. Teza ta wigze sie
przede wszystkim z potrzebga zdjecia nadmiaru obcigzen intelektualnych z ucznia,
przetadowanego dzi$ nadmiarem informacji w wyniku przekazywania przez system
zbednego zasobu wiedzy. Idea gtoszona przez J6zefa Kozieleckiego domaga sie dzi$
urzeczywistnienia w postaci wychowania cztowieka zdolnego do twoérczosci we
wszystkich obszarach i dziedzinach naszego zycia.

Zdaniem Bogdana Suchodolskiego, twérczo$¢ stanowi porozumienie pomiedzy
homo ludens a homo faber, poniewaz praca pod jej wptywem przestaje by¢ cieza-
rem wypelnionym obowigzkami i monotonig. Twdérczos$¢ staje sie rownocze$nie

* 1. Tischner, Etyka wartosci i nadziei, [w:] Wobec wartosci, red. D. Hildebrand, ]. Kto-
czowsKi, ]. Pasciak, ]. Tischner, Poznan 1982, s. 61.

5 ]. Kozielecki, Cztowiek oswiecony czy innowacyjny, [w:] tegoz, Cztowiek wielowymiaro-
wy, Warszawa 2004, s. 42.
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sensem naszego zycia i zrédtem naszego zaangazowania, a poprzez to odnajdywa-
niem sposobu na jego urozmaicenie®. Jednoczesnie bedgc postrzegang w szerszym,
egalitarnym ujeciu, odnoszac sie do wielu dziedzin naszego Zycia, przyczynita sie
do powstania pojecia pankreacjonizmu. Pojecie to uznawane jest we wspotczesnym
nurcie humanistycznym za jedng z najistotniejszych idei gtoszacych, ze ,twdrczos¢
stanowi wtasciwo$¢ kazdego cztowieka”’. Dlatego bardzo aktualne jest pytanie, kto-
re przytaczam za Bogdanem Suchodolskim, dotyczace tego, dlaczego - skoro ,czto-
wiek jest rzeczywiscie istotg tworcza - homo creator - [...] upowszechnienie zasady
tworczego zycia napotyka na tak wielkie i trudne do pokonania przeszkody?"®.

Sztuka petni w zyciu kazdego cztowieka wiele istotnych funkcji. W wymiarze
jednostki wptywa na sfere emocjonalng, estetyczng oraz poznawcza. Funkcja lu-
dyczna i uzytkowa natomiast okreslajg jej charakter wspdlnotowy, obligatoryjnie
wpisujac sie w dziedzine Zycia cztowieka w ujeciu ogdlnospotecznym, dajac mozli-
wosci czerpania korzysci z jej bogactwa. Poprzez swoja wielowymiarowos$¢ sztuka
peni rowniez jedng z wazniejszych funkcji zar6wno w odniesieniu do jednostki,
jak i w ujeciu ogélnospotecznym, a mianowicie funkcje wychowawcza. Jak twierdzi
Irena Wojnar, ksztattuje ona ,postawy moralne, wptywa na lepsze porozumiewanie
sie miedzy ludzmi, pokazuje wzory lepszego zycia i stuszniejszego postepowania,
moze by¢ «podrecznikiem», czy «przewodniczkg» zycia”®. Wydaje sie, iz wta$nie
dzi$ stoimy przed pilng potrzeba przywroécenia przez sztuke podstawowych warto-
$ci, jakie niesie za sobg przestanie humanizmu. Mowa tu o wartosci ludzkiej mysli,
ktoéra zar6wno w wymiarze indywidualnym, jak i spotecznym, wspomagana przez
nauke, sztuke i etyke, wyznacza tworcze kierunki. Réwniez o warto$ciach, ktére
rozmywaja sie w dzisiejszej nowoczesnosci, gdzie sita sprawcza cztowieka podle-
ga postepujacej marginalizacji, ustepujac miejsca nieomylnej oraz precyzyjniejszej
technice. Dezawuuje sie dzi$ meritum sztuki - ,idee”, stanowigcg niegdys$ jej imma-
nencje, wytaniajaca sie w kreacyjnym akcie twércy-artysty.

Zaistniata potrzeba stworzenia nowych perspektyw dla sztuki, zwtaszcza w ob-
szarze kreowania przestrzeni wychowawczej, zaréwno w ujeciu ogélnospotecznym,
jakiw zyciu kazdego z nas. Przestrzeni wychowania do twérczosci - by méc przy jej
udziale tworzy¢ zaréwno siebie, jak i otaczajaca nas rzeczywistos$¢, nadawac nowe
twdrcze kierunki. Stanowi to trudne wyzwanie dla edukacji, zaréwno tej wspo6t-
czesnej, jak i dla edukacji jutra. Istotne staje sie podejmowanie szerszej dyskusji
o istocie sztuki w wychowaniu na tle epistemologicznych i metodologicznych roz-
wazan ujmowania jej walorow w szersze ramy edukacyjne. Nalezy szczegoélnie
zwrdcic sie przy tym w strone jej potencjatu animacyjnego, ktéry angazuje wszyst-
kich partneréw spotkania - wzbudzajac kreatywno$¢ w mysleniu i innowacyjnos¢

6 Zob. B. Suchodolski, Twérczosé jako styl zycia, ,Studia Filozoficzne” 1975, nr 10/11, za:
K.J. Szmidt, Pedagogika twdrczosci, Gdansk 2007, s. 236.

7 T. Giza, Pedagogika twdrczosci w pracy nauczyciela, Kielce 1998, s. 12.
8 B. Suchodolski, Twérczos¢ - rzeczywistosé..., s. 164-165.

1. Wojnar, Wychowanie przez sztuke, Warszawa 1965, s. 6.
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w dziataniu, zaréwno wychowankéw, jak i wychowawcéw. Dzisiejsze spoteczen-
stwo, w rozumieniu potencjatu, jaki posiada mtode pokolenie, wymagac¢ bedzie od
edukacji, a nade wszystko od artystéw-nauczycieli, kreowania, rozwijania i stoso-
wania nowych wzoréw postepowania. Wzory te musza odzwierciedla¢ nowg jakos¢,
ktéra prowadzi¢ bedzie do rezygnacji z zachowan replikacyjnych na rzecz zacho-
wan innowacyjnych. Odtwoérczo$¢, cho¢ potrzebna, zostanie w znacznym wymiarze
zastgpiona przez rozwoj twdrczosci cztowieka we wszystkich niemal sferach jego
codziennego zycia.

Roman Schulz wskazuje na obecno$¢ tworczosci rowniez w ,nowoczesnej pracy
ludzkiej, w nowoczesnych dziedzinach zycia spotecznego, w dazeniach autokreacyj-
nych poszczegdlnych jednostek”?. Jak mozna sadzi¢, zwigzane jest to z jednej strony
z niezbednym przyspieszeniem rozwoju techniki, a z drugiej - z nieodzownym mar-
ginalizowaniem cztowieka jako jednostki. Cztowiek jednak zawsze bronit sie bedzie
przed utratg autonomicznej osobowosci oraz swojej mocy sprawczej. Dlatego, jak
podkresla Schulz, w kazdej dziedzinie ,nastepuje dzi$§ wyrazne przyspieszenie roz-
woju aktywnosci tworczej !t Zdaniem badacza, nalezy zwrécic¢ baczniejszg uwage
na przygotowanie wspotczesnej mtodziezy do dziatalnos$ci kulturotwoérczej. Ma on
tu na mysli przede wszystkim idee uaktywnienia mtodych ludzi w obszarze kultury
i sztuki. Nalezy zatem podkresli¢ znaczenie twdrczego wychowania w perspektywie
rozwojowo-zadaniowej poprzez systematyczne podejmowanie dziatan aktywnych
i ekspresyjnych, zmierzajacych do wytworzenia twdrczych umiejetnosci artystycz-
nych z wykorzystaniem wiedzy z wielu r6znych dziedzin. Dlatego tez nalezy zrezy-
gnowac z powszechnie dzi$ praktykowanego przekazywania i wyuczania zachowan
replikacyjnych oraz biernej recepcji przekazywanej wiedzy w formie statycznych
informacji. Roman Schulz, wskazujgc réwniez wspétczesne zapotrzebowanie go-
spodarki na innowacyjnos¢, twierdzi, iz edukacja zmuszona jest skupi¢ sie dzisiaj
na ksztatceniu innowacyjnych pracownikéw, zdolnych do wprowadzania tworczych
zmian. Mozemy odnie$¢ te mysl do artystow, ktoérzy opuszczajac mury uczelni, po-
winni by¢ w petni przygotowani do wykonywania swojego zawodu w spos6b nowa-
torski, czyli tworczy.

Podejmowanie dziatan dotyczacych tworczego wychowywania nalezy roz-
patrywa¢ w szerszym ujeciu - przygotowania mtodych ludzi do zachodzacych
i przyspieszajgcych zmian spotecznych, a zatem wkraczania bezposrednio w sfere
doswiadczen cztowieka. Wigze sie to z wiaczeniem twoérczych dziatan w hetero-
geniczny obszar ich uczestnictwa w grupach spotecznych, zwtaszcza w rodzinie,
w grupach rowies$niczych czy zespotach artystycznych i, co najistotniejsze, z przy-
gotowaniem mtodego czlowieka do samorozwoju. Twdrcze wychowanie polega
przede wszystkim na przygotowaniu do autokreacji wtasnej osoby. Mtody cztowiek
przyuczony do samorozwoju bedzie posiadatl umiejetnosci kierowania wtasnym zy-
ciem, doskonalac sie w wybranej dziedzinie, a przez to bedzie osiggat coraz wyzsze

10 R. Schulz, Twérczos¢ - spoteczne aspekty zjawiska, Warszawa 1990, s. 8.
1 Tamze, s. 356.
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jego poziomy!% Prawdziwg zatem teza bedzie ta, iz twdrcze wychowanie to przede

wszystkim pomoc wychowankowi w ,tworzeniu wtasnej osoby” w procesie auto-

kreacji i samorealizacji. Odzwierciedlenie tej tezy uwidacznia uczestnictwo tworcy-

-artysty-nauczyciela w znaczeniu sprawczym, czyli w procesie twdrczego wychowa-

nia przez sztuke, co ujete zostato w Podstawie programowej ksztatcenia ogélnego,

wydanej przez Ministerstwo Edukacji Narodowej, w zreformowanym systemie edu-

kacji. Zostata ona okre$lona jako ,potrzeba wychowania przez sztuke” '* w ramach:

- ksztaltowania zainteresowan i zamitowan muzycznych i plastycznych;

- wyposazania uczniow w niezbedne umiejetnosci muzyczne i plastyczne, a takze
wiedze z tego zakresu;

—-umozliwiania uczniom przezyciaréznych doswiadczen muzycznychiplastycznych;

- ksztattowania kultury muzycznej i plastycznej (umiejetnos¢ wiaczania sztuki we
wtasne, osobiste zycie);

- uczenia wartos$ciowania obecnych wokoét ucznia zjawisk z zakresu muzyki
i plastyki.

Aby osiagna¢ powyzsze cele, artysta-nauczyciel ma za zadanie:

—umozliwi¢ kontakt z wielkimi dzietami sztuki, prowadzacy do przezy¢ estetycznych;

- ukazywac wielkie bogactwo swiata sztuki;

- stwarza¢ sytuacje dajgce mozliwos¢ przezywania wewnetrznego doswiadczania
tajemnic, kontemplacji, a takze autorefleks;ji;

- pokazywac rozne funkcje sztuki, w tym: estetyczng, poznawcza, wspolnotowa,
emocjonalna, terapeutyczng i religijna.

Wyrazne uwypuklenie sztuki i jej znaczenia w dzialaniach edukacyjnych,
umieszczenie jej w kategorii , potrzeby wychowania przy jej udziale”, predestynuje
do szerszego rozpatrywania potencjatu, jaki ze sobg niesie. Nalezy zatem pochyli¢
sie nad rozpatrzeniem mozliwych kierunkéw wykorzystywania walorow sztuki
i realnego jej wplywu na tworcze wychowanie homo creator - ,cztowieka innowa-
cyjnego”, odnoszac sie do idei J6zefa Kozieleckiego dotyczacej wielowymiarowego
ujecia wszystkich aspektéw codziennego zycia. Stanie sie to mozliwe tylko wow-
czas, gdy ujmiemy sztuke w ramy wykorzystania jej szerokiego spektrum mozliwo-
$ci poprzez rozbudowany zakres dziatan edukacyjnych, nie zawezajac ich wytacznie
do potrzeb obszaru edukacji artystycznej, jak ma to miejsce dzisiaj. Dlatego istotne
staje sie rozwazenie wiaczenia sztuki, w szerszym ujeciu, na grunt edukacji ogdlne;j.
Wychowanie do tworczosci wigze sie z potrzeba upowszechnienia sztuki poprzez
jej obecnos¢ zaréwno jako tworczego dzieta, jak i dziatania, wprowadzajac ja we
wszystkie dziedziny naszego zycia. Wynika to z podkre$lanej przez Herberta Reada
istotnej dla codziennego zZycia cztowieka przestanki, iz ,sztuka powinna w naszym
zyciu zajac takie miejsce, zeby$Smy mogli powiedzie¢: nie ma dziet sztuki, jest tylko

12 Tamze, s. 8.

13 Ministerstwo Edukacji Narodowej, O reformie programowej, Biblioteka Reformy 9,
Warszawa 1999, s. 31.
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sztuka, poniewaz wtedy sztuka stataby sie sposobem zycia”!*. Nalezy przy tym pa-
mietaé, iz odpowiedzialnos¢ za petnienie misji spoczywa przede wszystkim na
tworcach-artystach jako artystach-nauczycielach wtasnie ze wzgledu na ich realny
wplyw na wychowanie do twdrczosci, poprzez twdrcze wychowanie przez sztuke.

Artysta — tworcg dla innych i wobec innych - ,pomoc w tworzeniu”

Artysta nie moze by¢ juz dzi$ postrzegany wytacznie w kategorii twércy samo-
spetniajacego sie, tworzacego w swoistym wyrazie artystycznej autoizolacji. Dzi$,
w sposdb szczegdlny, Swiat otwiera sie na artystow, ktérzy swoja osobowoscia,
entuzjazmem, pasja i zaangazowaniem zdolni sg rozbudza¢ postawe twoércza u in-
nych, a jednocze$nie wzbudzac¢ potrzebe tworzenia wiasnej osoby. Termin ,pomoc
w tworzeniu”, ktéry wprowadzony zostal na grunt pedagogiki przez Kazimierza
Kornitowicza'®, oznacza przede wszystkim: inspirowanie, aktywizowanie oraz
wyrabianie postawy twdrczej. Kazimierz Kornitowicz rozumiat go jako planowe
i systematyczne oddzialywanie wychowawcze, dynamizujace rozwdj wychowanka
w obszarze twérczosci, podkreslajac, iz ,0sobowosci twércze wychowuje sie przede
wszystkim przy warsztacie twdrczosci”*¢. Nalezy podkresli¢, iz pomoc w tworze-
niu to przede wszystkim ozywianie, pobudzanie, pomaganie, tworzenie warunkow
korzystnego rozwoju kreatywnosci, a nade wszystko - wspieranie wychowanka.
Pomoc w tworzeniu nalezy ujmowa¢ w dualnym wymiarze wychowawczego poten-
cjatu, jaki za sobag niesie. Pierwszy odnosi sie do istoty $wiadomego i odpowiedniego
doboru metod, form i tresci dydaktycznych, ktérych zadaniem jest wspomaganie
rozwoju potencjatu twérczego w wychowanku poprzez odpowiedzialne prowadze-
nie przez wychowawce i wskazywanie przez niego mozliwych obszaréw twérczego
realizowania sie wychowanka. Drugi opiera sie na wzbudzaniu checi i potrzeby wy-
korzystywania nabytej wiedzy i umiejetno$ci w autonomicznych, autokreacyjnych
zachowaniach innowacyjnych. Wymaga to od nauczyciela budzenia zdolno$ci twdr-
czych, ktore potencjalnie nieurzeczywistnione drzemig w poktadach nieodkrytych
jeszcze uzdolnien wychowankéw. Pomoc w tworzeniu posiada charakter wspoma-
gajacy pokonywanie inhibitoréw twdérczosci, zaréwno u samych wychowankéw, jak
inauczycieli, szczeg6lnie kiedy méwimy o wspomaganiu i rozwijaniu obudzonych juz
zdolno$ci, motywujac do twoérczej pracy nad samym sobg. Wyzwaniem dla nauczy-
ciela-artysty bedzie autokreacja siebie wobec innych, poniewaz wywiera on ,wptyw
na ucznia kazdym swoim gestem, zachowaniem, przez to, kim jest jako osoba, jak

* H. Read, Szuka w ogdlnym ksztattowaniu cztowieka, [w:] Wychowanie przez sztuke,
Warszawa 1965, s. 62.

15 Zob. K. Kornitowicz, Pomoc w tworzeniu jako zadanie pracy kulturalnej, [w:] Pomoc
spoteczno-kulturalna dla mtodziezy pracujqcej i dorostych. Wybdr pism, red. O. Czerniawska,
Wroctaw 1976.

6 Tamze, s. 139.
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rozumie $wiat innych ludzi i siebie samego”?’. Nalezy przez to rozumie¢ twdrczos¢
artysty jako autokreatywny stosunek ,do wtasnej osoby i do przekazywanej wie-
dzy”8, do siebie jako artysty-nauczyciela-wychowawcy, poniewaz, by mégt on pro-
wadzi¢ ucznia - twérczo wychowywacé, oferowac¢ pomoc w tworzeniu, wychowywac
do twdrczosci - powinien nieustannie kreowa¢ samego siebie. Oznacza to urucho-
mienie przez niego postawy autokreacyjnej w postaci nieustannego podejmowania
dziatan poszukiwawczych, poszerzajacych granice swojej ,samowiedzy, dazenia do
samookres$lenia sie, budowania ideatu wtasnej osoby”, jak i Swiadomego dokony-
wania wyboru ,,celdw i warto$ci godnych pozadania”*®. Twérczy artysta-nauczyciel,
wspoéttwoérca nowych twdérczych pokolen, musi odnalez¢ sie w wyznaczonej mu roli
spotecznej jako twoérczy wychowawca, nie za$ tylko jako bierny odtwoérca. W tak
rozpatrywanym ujeciu, artysty i jego pracy pedagogicznej, nalezy przytoczy¢ stowa
Romana Schulza, iz nauczyciel chcac sprosta¢ byciu twoérczym, kreatywnym, a za-
razem innowacyjnym wobec wychowania do twoérczos$ci innych, musi spetiac sie
w trzech podstawowych wymiarach jako:
- artysta, by dawa¢ przyktad swoja osoba, rowniez w rozumieniu bycia mistrzem;
- innowator - twérczy wynalazca, racjonalizator i oczywiscie badacz, a zarazem
uzytkownik nowej wiedzy;
- co najistotniejsze - jako podmiot dgzen samorealizacyjnych?.

Irena Wojnar uwaza réwniez, iz artysta-nauczyciel powinien by¢ wyposazo-
ny w trzy podstawowe, a zarazem niezbedne cechy odnoszace sie do jego twdrczej
postawy.

Pierwsza z nich to wiedza osobista, wymagajaca zaangazowania i zrywania ze
schematami. Roman Schulz podkres$la jednak, iz twdrczy nauczyciel zawsze bedzie
autentyczny, gdy wystrzegajac sie stereotypéw, nie bedzie ich zarazem catkowicie
odrzucal, po to, by rozumie¢ znaczenie czynnosci, ktoérych jest uczestnikiem?',

Druga cecha to kreatywnos$¢ wyobrazni, by rozszerza¢ granice wtasnego do-
Swiadczenia. Kreatywno$¢ bedziemy ujmowac tu jako pewien proces zachodzacy
w ludzkim umysle, w wyniku ktérego nastepuje powstawanie nowych skojarzen,
koncepcji oraz nowatorskich idei, ktdre powigzane sa bezposrednio lub posrednio
z obowigzujacymi juz koncepcjami i ideami. Nalezy zaznaczy¢, ze proces ten nie be-
dzie odnosit sie bezposrednio do rezultatu, jakim moze by¢ ontologiczny wytwor
w postaci dzieta sztuki, lecz rozpatrywany bedzie w ramach osobowosci psychicznej
jednostki i konceptu myslenia, jakiemu podlega. Dlatego kreatywnos$¢ rozpatrujemy
w odniesieniu do ,procesu myslenia” kreatywnego, ktére prowadzi do pozyskania

7M. Lewartowska-Zychowicz, Wspdtczesne modele bycia nauczycielem, [w:] Pedagogika
wczesnoszkolna - dyskursy, problemy, rozwigzania, red. D. Klus-Stanska, M. Szczepska-Pust-
kowska, Warszawa 2009, s. 291.

8 Tamze.
19 R. Schulz, Nauczyciel jako innowator, Warszawa 1989, s. 9.
20 Tamze, s. 98.

21 Tamaze, s. 9.
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stosownych i oryginalnych rozwigzan. Irena Wojnar uwaza, iz nauczyciel-artysta
to przede wszystkim cztowiek, ktéry prowokuje ucznia do niekonwencjonalne-
go, oryginalnego myslenia ptynnego i gietkiego. Dlatego tez kreatywnos¢ odnosic¢
bedziemy w szczeg6lnosci do myslenia dywergencyjnego, ktére zaproponowat Joy
P. Guilford??, dzielac procesy mys$lenia na wytwarzanie konwergencyjne i dywer-
gencyjne. Pierwsze z nich odpowiada rozwigzywaniu zadan z tylko jedng poprawna
odpowiedzig, drugie za$§ moze z jednej podanej informacji generowac wiele odpo-
wiedzi, odnoszacych sie do réznych cech i znaczen. Mys$lenie dywergencyjne przy
zastosowaniu w twérczym wychowaniu sprzyja pokonywaniu nawykoéw intelektu-
alnych i barier emocjonalnych, ktédre moga stanowi¢ inhibitory wykorzystywania
potencjatu intelektualnego ucznia. Taka kreatywnos$¢ nauczyciela, précz funkcji roz-
wojowej czy ewaluacyjnej, wigza¢ bedziemy bezposrednio z pojeciami wspierania,
aktywizowania, pobudzania, czyli wyzwalania twoérczych postaw wsrdd uczniéow,
ale i innych nauczycieli.

Trzecia z cech wymienianych przez Irene Wojnar to tworzenie zupetnie nowych
wartoSci w ramach ,nowego produktu”?. Podstawa staje sie samodoskonalenie
artysty zaréwno w roli nauczyciela, jak i roli artysty-tworcy poprzez ,samoksztat-
cenie, podwyzszanie swych kwalifikacji, doskonalenie wtasnego warsztatu, udziat
w badaniach naukowych, angazowanie sie w dziatalno$¢ nowatorska, poszukiwa-
nie nowych terenéw i zadan w pracy dydaktyczno-wychowawczej”?*. Warto w tym
miejscu, w celu podkreslenia roli, a nawet misji, jakg naktada na artyste bycie na-
uczycielem, wspomniec o jednym z istotnych, wedtug Aleksandra Nalaskowskiego?,
warunkdw, jakie szkota powinna spekni¢, by wspiera¢ twoérczos¢ uczniéw. Wsrod
wymienianych przez niego wtasciwosci szkoty, takich jak: zdobywanie wiedzy; za-
daniowos¢ szkoty; aktywno$¢ twdrcza jako praca; skromnosé, ,zgrzebnos¢” w sto-
sowaniu rozmaitych ,podpoérek” dydaktycznych jest przede wszystkim: ,bliski
kontakt z mistrzami”, poniewaz to wtasnie dzieki kontaktowi wychowanka z czto-
wiekiem twérczym on sam staje sie tworczy.

Aleksander Nalaskowski podkresla tym samym, iz kazde inne, posredniczace
w tym kontakcie medium, oddala¢ bedzie wychowanka od Zrédta inspiracji, tym sa-
mym zmniejszajac podejmowanie samodzielnych dziatan twoérczych. Mozemy za-
tem uzna¢, iz podstawowym zadaniem szkoty, chcacej uchodzi¢ za pomocna w two-
rzeniu, czyli, jak okresla to Nalaskowski, wspierajgcg twdrczo$¢, jest umozliwienie
kontaktu z mistrzami. Jest to mozliwe wéwczas, gdy szkota oprze swdj program na
licznych spotkaniach z twoércami-artystami, rozmowach otwartych pomiedzy nimi
a wychowankami, czyli kontakcie ze sztuka zywa.

22 Por. ].P. Guilford, Natura inteligencji cztowieka, Warszawa 1978, s. 410.
23 7ob. I. Wojnar, Nauczyciel - artysta?, ,Zycie Szkoty” 1968, nr 11.
24 Tamze, s. 79-80.

%5 Zob. A. Nalaskowski, Spoteczne uwarunkowania twérczego rozwoju jednostki, Warsza-
wa 1988.
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Artysta pedagogiem i animatorem kultury — prowadzenie przez sztuke

Artysta powinien by¢ wychowywany w poczuciu petnienia misji, zaréwno w ob-
szarze autonomicznej tworczosci, jak i jako animator kultury i sztuki, posredniczac
w komunikacji pomiedzy sztuka a spoteczenstwem. Staje sie to istotne dla ksztat-
towania ogélnospotecznej umiejetnosci odczytywania jej znaczen, wartosci i idei,
w trudnej do zrozumienia dzi§ ptynnej nowoczesnosci - ptynnosci $wiata, ponie-
waz, jak twierdzi Zygmunt Bauman, musimy wszyscy ,wierzy¢ w nasza zdolnos$¢ do-
konania zmiany. Wszyscy jesteSmy artystami zdolnymi do tworzenia i modelowania
rzeczy”?°. Trzeba zatem podkresla¢ szczego6lna role artysty, jaka jest jego sita spraw-
cza w ksztattowaniu nowych pokolen. Bedac twérczym wychowawca - wychowuje
on do twoérczosci nie tylko artystycznej, ale i tej codziennej, gdyz twoérczos¢ stata
sie ,nieodtgcznym elementem zycia cztowieka [...] nie z racji swych immanentnych
wtasciwosci, ale dlatego, Ze jest zgodna z realiami i wymogami zycia spotecznego”?’.
Owa sprawczos$¢ nalezy kierowac w strone wspierania dazen wychowankéw w ich
samookres$laniu sie w poszukiwaniu wtasnej tozsamosci, ktora jest niestabilna, pod-
lega nieustajagcym wptywom kulturowym i spotecznym, zmianom modowym, ktére
charakteryzuja sie nieprzejrzystosScia styléw, znieksztatcajac tym samym postrze-
ganie i warto$ciowanie otaczajacego nas Swiata. Jest to wynikiem czaséw, w jakich
przyszto nam pracowaé, uczy¢ sie, zy¢, rzeczywistosci, ktora jest niejednoznaczna,
niedookreslona i zmienna®.

Warto w tym miejscu odnies$¢ sie do akcentowanego w demokratycznym spote-
czenstwie pojecia dobrowolnosci, ktére staje sie, zdaniem Bogdana Sliwerskiego?,
dominujaca dzi$ kategoria dotykajaca réwniez obszar edukacji. Autor tej tezy, za
Heinrichem Kupfferem, twierdzi, iz niesie ono za soba niebezpieczne konsekwen-
cje dla catej struktury edukacyjnej, godzac réwniez w sprawczo$¢ wychowania
w trzech wymienianych przez niego nastepstwach:

- zanika logika przyczynowosci (pedagog nie wyczuwa juz obszaru wychowania
i nie moze wiecej liczy¢ na to, Ze okres$lone dziatania, decyzje i style wychowania
doprowadza do pozadanych celéw);

- pomimo tego wszystko jest inscenizowane, cho¢by na krétko (pedagog w zadnym
momencie nie staje na pewnym gruncie; nie wie, co jest ,prawdziwe”, gdyz zaro6w-
no emocjonalne, jak i rzeczowe stosunki daja sie wytworzy¢ za pomoca mediéw
i nowych technik komunikacyjnych);

- z tego tytutu nie istnieje niezawodna rzeczywisto$¢ (wszystko, co czynimy dzisiaj,
jutro moze by¢ juz przestarzate).

26 7. Bauman, Sztuka zycia, Krakéw 2009, s. 100.
27 T. Giza, Pedagogika twdrczosci w pracy nauczycielskiej, Kielce 1998, s. 5.

28 Zob. Z. Bauman, Wieloznaczno$¢ nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, Warszawa
1995.

29 Por. B. Sliwerski, Nauki o wychowaniu wobec wyzwari postmodernizmu, ,,Chowanna”
2003, R. XLVI (LIX), T. 1(20): Nauki o wychowaniu w ponowoczesnym $wiecie, s. 11.
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Nastepstwa te mogg by¢ realnym zagrozeniem wynikajacym z ptynnej nowo-
czesnosci, poniewaz do niedawna jeszcze obowigzujgce wzorce ulegaja szybkiej dez-
aktualizacji, podlegajac wymuszonym przewartosciowaniom. Nalezy jednak podej-
mowac nieustajace proby zapobiegania takiemu rozwojowi sytuacji. Podstawa jest
tutaj twoércza postawa nauczyciela-artysty, poniewaz - jak twierdzi Ewa Murawska
- ,hauczyciel musi swa pracg odpowiedzie¢ na zaistniatg zmiane, dokona¢ refleksji
nad samym sobg i $wiatem. Wybrac to, co zachowac, a odrzucic¢ to, co nie warte jest
zachowania”*°.

Celem tworczego wychowania przy pomocy sztuki jest nie tylko wyposaze-
nie ucznia w kwalifikacje w ramach przygotowania zawodowego, wyposazenie go
w umiejetno$¢ czerpania kKorzysci z dobrodziejstw nauki w celach adaptacyjnych,
lecz przede wszystkim wychowanie do twdrczosci przysztego absolwenta, rozumie-
jacego rzeczywistos$¢ otaczajacego go Swiata, posiadajgcego umiejetnos¢ wykorzy-
stywania wiedzy jako narzedzia twérczego - nowatorskiego. Dlatego, jak twierdzi
Ludwig Wittgenstein®, powinnismy traktowac sztuke jako jedna z form wspotcze-
snego, codziennego zycia. Pojmujgc edukacje jako instrument rozwoju nastawiony
na przysztos¢, nalezy zaznaczy¢, iz jej wspotczesno$¢ oparta jest na dorobku prze-
sztosci, zatem dzisiejszy uczen powinien traktowac przeszto$¢ jako wartosciowa
podbudowe okreslania przestrzeni swojego dalszego rozwoju i zycia. Jednocze$nie
musi dzi$ dokona¢ rezygnacji z zachowan replikacyjnych, poniewaz odtwoérczos¢,
,cho¢ niezbedna - traci na aktualnosci”?, na rzecz innowacyjnoéci, co wymaga od
artysty-nauczyciela kreatywnosci w twérczym wychowaniu ucznia, co wigze sie
z wyposazeniem go w kompetencje emancypacyjne. Za gléwny sktad kompetencji
emancypacyjnych Maria Czerepaniak-Walczak uwaza dwie najistotniejsze wartosci.
Pierwsza z nich to innowacyjno$¢, rozumiana jako otwarto$¢ na zmiany z jednocze-
sna gotowoscia przetamywania stereotypéw, odrzucania wzordw, a zarazem umie-
jetnos¢ alternatywnego zachowywania sie w nowych sytuacjach. Druga wartos$¢ to
racjonalnos¢, stanowigca integracje krytyki z jednoczesnym projektowaniem zmian,
umozliwiajac tym samym ,wykraczanie poza dotychczasowe standardy i wyobraze-
nia o tym, co jest uznane i dopuszczalne w danym kontekscie”*3, czego konsekwencja
staje sie mozliwo$¢ uzasadnienia autonomicznej perspektywy myslowej. Dla arty-
sty taka autonomia jest wyznacznikiem wolnosci wypowiedzi przez sztuke, niczym
nieograniczonym wyrazaniem swoich wewnetrznych, spdjnych mysli. Wigze sie to
bezposrednio z zaproponowanym przez Roberta Kwasnice hastem krytyki eman-
cypacyjnej, ktéore mozna Smiato odnies¢ do wolnosci artysty, a mianowicie - ,kieruj

30 E. Murawska, Nauczyciel na drogach i bezdrozach wspétczesnosci. Miedzy bezradnosciq
a nadziejg, Torun 2009, s. 23.

31 Zob. A.C. Danto, After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History, Univer-
sity of Colorado at Boulder, 1997, s. 37.

32 T. Giza, Pedagogika twdrczosci w pracy nauczycielskiej, Kielce 1998, s. 5.

3 M. Czerepaniak-Walczak, Pedagogika emancypacyjna, Gdansk 2006, s. 132.
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sie wlasnym rozumem i swojg wolg, my$l samodzielnie i méw od siebie”3*. Sztuke
nalezy réwnac z kreatywnoscig i innowacyjnoscig w obszarze tworczosci, lecz nie
nalezy odnosi¢ jej wytacznie do edukacji artystycznej, ale do edukacji w wymiarze
ogolnospotecznym jako cato$ci, obejmujacej zagadnienie wychowania do twdrczo-
$ci we wszystkich dziedzinach zycia, dla wspotczesnych i nastepnych pokolen. Takie
podejscie wymaga statej aktualizacji i uznania za podstawe, iz uczen zawsze, jako
kazda ,nowo napotkana osoba - wymaga od nauczyciela gotowosci do tworzenia,
pojmowanego jako wykraczanie poza to, co sie juz wie i umie, oraz poza to, kim sie
juz jest”,

Podsumowanie

Przyspieszenie i eskalacja zmian spotecznych wymagaja od artysty mentalnej
postawy twdrczej, a zatem postawy innowacyjnej, aktywnosci praktycznej ujetej
w umiejetno$ci przeobrazania siebie oraz przeobrazania zastanej rzeczywistosci.
Zadaniem edukacji artystycznej jest tworcze wychowywanie uczniéw, ksztattowa-
nie ludzi odwaznych, refleksyjnych i catkowicie samodzielnych, wyemancypowa-
nych z drogi schematycznej, algorytmicznej i stereotypowej percepcji $wiata. Interes
emancypacyjny oznacza stwarzanie sposobnosci do autorefleksji, do ksztattowania
wlasnych umiejetnosci, a w efekcie - przysposabiania do samorozwoju. Twércze
wychowanie do tworczosci w tak postrzeganym ujeciu stanowi¢ musi ,integracje
mys$lenia i dziatania, ktérego celem jest tworzenie warunkéw Swiadomego, samo-
dzielnego osiggania dojrzatosci w poszczegdlnych sferach jednostkowego i zbioro-
wego rozwoju”?¢, Nie mozemy zatem w ptynnej nowoczesnosci zaweza¢ definicji
edukacji twérczej tylko do ogétu ,wielowymiarowych dziatan oraz proceséw stu-
zacych wychowaniu i ksztatceniu oséb, czy grup spotecznych”. Nauczyciel-artysta
musi mie¢ na uwadze, iz wspotczesny uczen, zanurzony w ptynnej nowoczesnosci,
zmuszony jest odnalezZ¢ wlasne miejsce i przestrzen wtasnego rozwoju, poniewaz
,przysztos¢ kreujemy tylko wtedy, gdy sie rozwijamy, rozumiemy zasady rzadzace
zmianami”?, za$ jako absolwent uczelni bedzie on w petni uczestniczyt w tych zmia-
nach, nadajgc kierunek rozwoju spoteczenstwa, dlatego musi posig$é¢ umiejetnos¢
wptywania ,na ludzi bez narzucania im wtadzy”*. Nadajgc w przysztosci okreslong

34 R.Kwasnica, Trzy wyktadnie hasta ,bgdz krytyczny”. Wprowadzenie do rozumienia kry-
tycznosci pedagogiki, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1989, nr 2.

35 M. Lewartowska-Zychowicz, Wspétczesne modele bycia nauczycielem, [w:] Pedagogika
wczesnoszkolna - dyskursy, problemy, rozwigzania, red. D. Klus-Stanska, M. Szczepska-Pust-
kowska, Warszawa 2009, s. 295.

3 M. Czerepaniak-Walczak, Pedagogika..., s. 64.

37 B. Sliwerski, Edukacja, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Tom I, red. T. Pilch,
Warszawa 2003, s. 905.

3 R.K. Cooper, A. Sawa, EQ - Inteligencja emocjonalna w organizacji i zarzqdzaniu, War-
szawa 2000, s. 270.

39 Tamze.
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jakos$¢ spoteczenstwu i szeroko pojetej kulturze, uczen-artysta, zgodnie z rozu-
mieniem edukacji przez Zbigniewa Kwiecinskiego, musi zosta¢ zanurzony w ,0g6t
dziatan, proceséw i warunkéw sprzyjajacych rozwojowi cztowieka, a rozwdj jest
okres$lany miedzy innymi poprzez lepsze rozumienie siebie i relacji ze Swiatem,
skuteczniejszg kontrole wtasnych zachowan i wieksze sprawstwo wobec procesow
zewnetrznych”*., Twércze wychowanie nalezy tu réwnowazy¢ ze wspieraniem,
aktywizowaniem, pobudzaniem i wyzwalaniem zachowan oczekiwanych spotecz-
nie. Artysta - tworczy wychowawca staje sie, jak podkresla Maria Czerepaniak-
Walczak, ,inspiratorem dazen wolnosciowych i upelnomocnienia sie jednostek
przez uswiadamianie im proceséw, w ktérych uczestnicza, wyposazenie w umiejet-
nos$¢ odpowiedzialnego wybierania srodowiska, ksztattowanie wolnej woli, kryty-
cyzmu, innowacyjnosci i umiejetno$ci dziatania na rzecz innych”*. Wychowywanie
do tworczosci nalezy pojmowac w kategoriach procesu zdobywania kompetencji
emancypacyjnych i ich rozwijania wobec podmiotowosci indywidualnych i zbioro-
wych, ,wyrazajacych sie w dostrzeganiu i rozumieniu podmiotowych ograniczen
i deprywacji, Swiadomym wyrazaniu niezgody na nie [...] w celu doskonalenia sie-
bie i otoczenia”*?. Twoércze wychowanie nalezy natomiast rownowazy¢ ze wspiera-
niem, aktywizowaniem, pobudzaniem i wyzwalaniem twoérczych postaw. Tworczy
nauczyciel-artysta uczy krytycznego myslenia, dziatania i wypowiadania sie, a zara-
zem ponoszenia przez ucznia, stajacego sie z czasem pelnoprawnym tworcg, petnej
odpowiedzialno$ci za wiasne dziatania.
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An Artist and the Arts — the Significance in Educating Creativity

Abstract

Bogdan Suchodolski’s thesis - that creativity is a human activity being of utmost importance
for and among others - seems to be foundational and significant in the present age of the
society, constantly transforming and racing in the noise of modern hedonism.

In the time and space structure of the cult of corporations, pervasive technology and machines
ceaselessly replacing the modern human being - who becomes a post-modern “tweeting”
human being - where culture and art seem to be increasingly dependent on money, creativity
in its humanistic dimension (i.e. creative life) appears to be endangered. The value of growing
in maturity spontaneously and of igniting internal powers by inspiration and enthusiasm,
dies away and disappears.

The increasingly firm belief, becoming ingrained among the younger generation in particular,
that creating and disseminating culture is only a matter of organization, formality and
technology, which takes places easily and quickly as part of the pervasiveness of propaganda
mouthpiece and extensive media tools. An artist and an art recipient is surrounded by
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commercialization of culture functioning in accord with the belief described by Bogdan
Suchodolski as “the stream of changeability”, which allows every constancy to be questioned.
At the same time, this belief is becoming a distortion of human attitude towards what once
was, taking into consideration only a prediction of what will be.

Thus, what is of primary value for cultural development is that a teacher-artist, both the
experienced one and the one who is leaving university, should not lose values to which they
have been called up: to be creative in educating and to educate creativity, while instigating,
fostering and reinforcing creative attitudes of others, especially among the youngest art
recipients - those constituting new generations who carry a message for the future ones.

Key words: creative teacher, educating creativity, aesthetic situation, axiological situation,
teacher - artist - culture manager
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Animowac czy upowszechnia¢? Pytania na kanwie

analizy programu nauczania na kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuk plastycznych na Wydziale Sztuki UP

Odpowiedz na pytanie: ,,Animowac czy upowszechnia¢?” nie wydaje sie dzisiaj
szczegdblnie trudna. Tytuty ksiazek z ostatnich lat podpowiadajg, Ze tylko i wytgcznie
animowa¢, upowszechnianie jest niemodne, wrecz szkodliwe!. Wystarczy jednak
zmieni¢ nieco kontekst, by pojawily sie watpliwosci; tym kontekstem jest praktyka
akademicka na kierunkach artystyczno-nauczycielskich.

Koncepcja animacji kulturalnej i animacji spoteczno-kulturalnej pojawita sie
w polskiejliteraturze naukowej wlatach 70. XX wieku?. Wtedy to podjeto préby, z per-
spektywy czasu bardzo trafne, okreslenia sylwetki animatora. Charakteryzowano
go jako:

podmiot, ktory spontanicznie badz z racji petnionej funkcji ozywia srodowisko,
rozbudza pozadanie wiedzy, wptywa na rozwoj réznorodnych zainteresowan, ale
tez rozumie i docenia wage nauczania i wychowania w zyciu jednostki. Dziatania
animatora jako podmiotu sytuacji sa nie tylko reakcjg na zdarzenia wystepujace
w danej sytuacji, ale sa dziataniami kreacyjnymi, to on bowiem organizuje poszcze-
gblne elementy sytuacji i wspdlnie z innymi uczestnikami uktada dla nich i dla sie-
bie okreslone zadania. Animator jest promotorem, a nie szefem?.

Ta atrakcyjna koncepcja juz w latach 70. znajdywata zwolennikéw wsroéd ba-
daczy problematyki dziatalno$ci kulturalnej, jednak dopiero przemiany polityczne
po 1989 roku pozwolity na jej realizacje, na poczatku w bardzo waskim zakresie

1 Zob.: Animacja kultury. Doswiadczenie i przyszto$¢, red. G. Godlewski, 1. Kurz, A. Men-
cwel, M. Wéjtowski, Warszawa 2002; K. Burakowska, O animacji kulturalnej i animatorach.
Refleksje praktyka, [w:] Animacja kulturalna i spoteczno-wychowawcza w srodowiskach lokal-
nych, red. J. Sebrowski, Gdansk 2003; J. Kargul, Od upowszechniania kultury do animacji kultu-
ralnej, Torun 1997; Lokalnie: animacja kultury, red. I. Kurz, Warszawa 2008.

% Jako ojczyzne mysli o animacji i ich realizacji J6zef Kargul wskazuje Francje konca lat
60.; ]. Kargul, Od upowszechniania..., s. 93.

3 Tamze.
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i bez prob akademickiego wyposazania animatoréw w odpowiednie kompetencje.
W nowszych publikacjach Grzegorz Godlewski wskazuje, ze w modelu ksztatcenia
animatora powinny by¢ obecne trzy ptaszczyzny: zdobycie wiedzy o kulturze, zgro-
madzenie bogatego doswiadczenia oraz stworzenie wtasnej idei animacji opartej na
rozpoznaniu wtasnej tozsamosci w kontekscie kultury. Godlewski proponuje réw-
niez wazne rozréznienie pomiedzy praktyka krzewienia ,uczestnictwa w kulturze”
jako celu samego w sobie, ktéra uwaza za pozostato$¢ centralistycznego modelu
kultury, a dziataniami odwrotnie zorientowanymi - na stwarzanie warunkéw do
samorealizacji. Innymi stowy, animator powinien zrezygnowac z postawy dyrek-
tywnej czy dydaktycznej na rzecz relacji opartej na wzajemnosci i podmiotowosci
partneréw?.
Do zadan animatora kultury nalezatoby zatem

budowanie przestrzeni - ttumaczy Godlewski - cho¢by tylko przestrzeni komuni-
kacyjnej, w ktorej artykulacje tych wewnetrznych zasobow zyskiwatyby intersu-
biektywna wazno$¢ [...]. Dlatego rolg animatora kultury jest, najpierw, tak nastroi¢
swoje postrzeganie, by ten gtos (wewnetrzny) w innych ustysze¢, dalej, obudzi¢
w nich przekonanie, Ze maja do swojego gtosu prawo, wreszcie, stwarzaé sytuacje,
aby mégt on zabrzmied. I aby byt stuchany?®.

Podsumowujac, celem dziatalno$ci animacyjnej nie jest upowszechnianie kul-
tury wysokiej czy najwarto$ciowszych wytworéw kultury masowej ani tez pobudza-
nie amatorskiej twérczosci artystycznej wyizolowanej z kontekstu zycia. Animacja
kultury oznacza stwarzanie warunkéw, w ktérych ludzie mogg realizowa¢ swoje
potrzeby w ramach kultury samodzielnie przez siebie odkrytej lub wynalezione;j.

Nalezatoby zada¢ pytanie, czy do podjecia takiego wyzwania przygotowuja
studia na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych czy studia
na kierunku malarstwo - obydwa prowadzone na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego. Wraz z przystapieniem uczelni do tzw. systemu bolonskiego bar-
dzo trudno wprowadza sie w struktury programu ksztatcenia na kierunku edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych nowe przedmioty, a szczego6lnie takie,
ktérych cele bytyby tak mato mierzalne, jak postulowane przez teoretykéw i prak-
tykéw animacji: nauczenie sie stuchania gtoséw ze $rodowiska czy budowanie
przestrzeni komunikacyjnej. O wiele tatwiej jest wprowadza¢, co oczywiscie takze
bardzo cenne, kursy stuzace zdobywaniu konkretnej wiedzy o sztuce wspoétczesnej,
z catym zapleczem wskazéwek dydaktycznych w ramach tradycyjnego modelu
upowszechniania.

Jeszcze na poczatku lat 90., kiedy w szkotach réznego stopnia wiele byto go-
dzin plastyki, a cieszacy sie duza popularnoscig kierunek wychowanie plastycz-
ne funkcjonowat w ramach Wydziatu Pedagogicznego, omawianie dziejow sztuki

* G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] Animacja kultury..., s. 35.

5 G. Godlewski, Animacja i antropologia: nastepna generacja, [w:] Lokalnie: animacja kul-
tury.., s. 10.



[46] Bernadeta Stano

konczyto sie na baroku, w najlepszym wypadku na realizmie lub impresjonizmie.
Obecnie edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych na Wydziale Sztuki to
kierunek jeden z wielu, mozna powiedziec¢ elitarny, dla pasjonatéw. Konkuruje ona
z bardziej ,artystycznymi” propozycjami - malarstwem lub dajgcymi zatrudnienie
w tzw. przemystach kultury - grafika, digital designem czy wzornictwem. Jednak
podejscie do problematyki wspoétczesnosci dla programéw tych kierunkow jest
zblizone. Funkcjonujg w nich wielogodzinne kursy pod nazwg ,Zagadnienia sztuki
wspoiczesnej”, ,Sztuka wspdiczesna” lub ,Analiza dzieta sztuki wspoétczesnej”, kto-
re poruszajg caly wachlarz problemow artystycznych XX i XXI wieku, m.in. r6zne
definicje sztuki, zagadnienie granicy wspotczesnos$ci oraz dynamicznych przemian
sztuki najnowszej. Szczeg6lnie waznymi formami aktywnosci studentéw sg wizy-
ty w galeriach i na $wiatowych wystawach sztuki oraz lektura biezacej prasy arty-
stycznej. Majg one za zadanie uwrazliwi¢ uczestnikéw na znaczenie osobistego kon-
taktu z dzietem bez posrednictwa mediéw. Forma weryfikacji zdobytej wiedzy staja
sie teksty krytyczne, eseje, szkice naukowe. Wydawatoby sie, Zze w ten sposdb zdo-
byta wiedza moze by¢ tylko przekazana w procesie upowszechniania, jako gotowy
produkt, sprawdzony i przepracowany w ramach kurséw akademickich. Pamieta¢
jednak trzeba, ze uczac sie historii sztuki najnowszej, studenci podpatrujg takze
warsztat, pomysty na atrakcyjna forme pracy plastycznej, ktére majg szanse od razu
przepracowa¢ w ramach kurséw rysunku, malarstwa, intermediéw czy warszta-
tow twoérczych. W ramach wyzej wymienionych przedmiotéw studenci udaja sie do
instytucji, galerii, muze6éw, doméw kultury, by zasiegna¢ informacji czy podejrzec
prowadzone tam prace. Kontakt ten ma charakter ztozonego i rozciggnietego w cza-
sie doswiadczenia. Kursy te, oparte na wspétpracy z Muzeum Narodowym, Galerig
Zderzak, Miedzynarodowym Centrum Kultury, Bunkrem Sztuki czy Muzeum Sztuki
Wspotczesnej MOCAK w Krakowie, sg uzupetniane o kontakty z innymi o$rodkami
w Polsce i za granicg. Adresowane sg gtdwnie do dzieci®. Niektdre z nich, szczegblnie
te, wktdérych nacisk jest potozony na konkretne sSrodowisko, tzw. przestrzen spotecz-
ng, mozna zaliczy¢ do dziatan zgodnych z ideg animacji, przygotowujacych do przy-
sztej praktyki animacji’. Innowacje sg wprowadzane takze do metod prowadzenia

6 Warsztaty sa prowadzone pod kierunkiem dr Mirostawy Moszkowicz i dr Moniki
Neckiej. Np. studenci edukacji artystycznej pod kierunkiem dr Mirostawy Moszkowicz
wzieli udziat w Miedzynarodowych Warsztatach Niepokoju Twérczego Kieszen Vincenta,
organizowanych przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu w 2005 roku. Ich dziatania,
takze prowadzone poza murami uczelni, maja wiele wspélnego z projektami realizowanymi
przez Janusza Byszewskiego i Marie Parczewska, ktérzy uczestnicza w procesie ksztatcenia
przysztych animatoréw kultury na Uniwersytecie Warszawskim; zob. ]J. Byszewski,
M. Parczewska, Dopetnianie (Projektowanie sytuacji twérczych), [w:] Animacja kultury...,
s.124-134.

7 Studenci Wydziatu Sztuki uczestnicza od kilku lat w innowacyjnych projektach eduka-
cyjnych, m.in. wspieranych przez Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania przez Sztu-
ke czy Centrum Sztuki Dziecka, zob. M. Moszkowicz, Edukacja artystyczna - w poszukiwaniu
przestrzeni tworczego dziatania, [w:] Trzydziesci lat nauczania sztuki na Uniwersytecie Peda-
gogicznym w Krakowie, red. S. Sobolewski, R. Solewski, Krakéw 2009, s. 41-45.
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zaje¢ w ramach technik tradycyjnych, jak malarstwo czy rysunek. Studenci eduka-
cji artystycznej i malarstwa nie tylko w ramach jednorazowych pleneréw w cyklu
studiow, ale takze na poszczegoélne zajecia wychodzg poza mury uczelni. Trafiaja
do drobnych warsztatéw ustugowych i gastronomicznych w najblizszym otocze-
niu Instytutu Malarstwa i Edukacji Artystycznej, by pracowa¢ w nowych inspiru-
jacych miejscach w obecnosci ludzi stajacych sie pierwszymi odbiorcami ich prac.
Przypomnijmy, ze Instytut miesci sie w samym sercu dzielnicy Krowodrza, w bu-
dynku dawnej wiejskiej ponadstuletniej krowoderskiej szkoty, przez dziesiatki lat
bedacej edukacyjnym centrum tego $wiata. Autor projektu Szczesliwe Miasto, o kto-
rym bedzie mowa ponizej, i inicjator wyjscia w ,plener” z ptétnami, farbami i papie-
rem Piotr Jargusz tak widzi relacje w obrebie tej przestrzeni:

Tymczasem dzi$ szkota nie ma z zyciem dzielnicy zadnych punktéw styku. Izolacja
w réwnym stopniu dotyka samych mieszkancow, pozamykanych w minienklawach
(stowo enklawa dobrze implikuje tu niewygode wynikajaca z oderwania od macie-
rzystego terytorium), ogrodzonych drutem i pilnie strzezonych okiem kamers®.

Dziatania te pokazuja atrakcyjny kierunek penetracji najblizszej przestrzeni,
gdzie mozna odnalez¢ podioze i uzasadnienie dla dziatan animacyjnych. Pokazata
to réwniez akcja pod hastem Dzien Dziecka Hopsasa w 2011 roku przed budyn-
kami nalezgcymi do uczelni, ale adresowana gtéwnie do mieszkancéw terendéw
sgsiadujgcych®. Jeszcze szerszy rezonans spoleczny miaty warsztaty plastyczne
(16 marca 2014), zorganizowane w ramach Uniwersytetu Dzieci i Rodzicow dzia-
tajacego przy UP, prowadzone przez Piotra Jargusza, Marte Sale, Jacka Pasiecznego
i Monike Rosciszewska.

Wyjsciem do $rodowiska lokalnego byta réwniez akcja, ktéra miata miejsce
w czerwcu 2013 roku w ramach promocji jednostki pod hastem Wydziat Sztuki
w Miescie. Polegata ona m.in. na aneksji wielu galerii i adaptacji lokali, ktére petnia
na co dzien inne funkcje, do celéw wystawienniczych najlepszych prac studenckich
z ostatniego roku. Rownolegle zorganizowano wystawe prac studentéow edukacji
artystycznej i malarstwa z udziatem koordynatora prof. Piotra Jargusza na czterech
klatkach schodowych bloku mieszkalnego przy ul. Litewskiej 24 w ramach projektu:
Szczesliwe Miasto, nastepnie spotkania integracyjne przed budynkiem z udziatem
mieszkancow i organizatoréw'’. Towarzyszyt temu otwarty wyktad prof. Bogustawa

8 Piotr Jargusz, Opis projektu: Szczesliwe Miasto. Sztuka i edukacja w procesie rewitaliza-
¢ji relacji i przestrzeni spotecznej. Krowoderska Szkota Dziatar 2013-2020.

9 Warsztaty te bazowaly na ksigzce wydanej przez Bunkier Sztuki: Minimanual. Sztuka
gry wyobraznig. Odbyty sie 28 i 29 maja na podwoérku Wydziatu Sztuki; organizator: Wydziat
Sztuki UP w Krakowie, opiekun merytoryczny: dr M. Necka, pomystodawczynie projektu:
Duet Justyn - studentki V roku edukacji artystycznej Justyna Mazur i Justyna Stawik; partne-
rzy: Bunkier Sztuki i Kino Pod Baranami.

10 Partnerzy projektu: MOCAK Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie; Stowarzysze-
nie na Rzecz Rozwoju Krowodrzy - organizacja pozarzadowa; Zesp6t powotany do realizacji
projektu Szczesliwe Miasto: Cecylia Malik, Mateusz Okonski, Marta Sala, dr Sebastian Wywiér-
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Krasnowolskiego, historyka sztuki, o historii dzielnicy. Cato$¢ zamierzen ttumaczy
pomystodawca:

Skonczyt sie czas uniwersytetow jako zamknietych enklaw odcietych od swiata
zewnetrznego. To, co najwazniejsze w kulturze, nauce, gospodarce, nie dzieje sie
juz w obrebie $wiatéw, lecz miedzy $wiatami. Projekt bedzie sie sktadac¢ z elemen-
tow statych, kontynuowanych latami w niezmienionej formie, jak np. wolne krzesta
w sali pozostawione dla mieszkancow dzielnicy na wyktadach z filozofii, historii
sztuki i wolna sztaluga w pracowni malarstwa, oraz samodzielnych autorskich pro-
jektow o duzej wartosci artystyczno-badawczej. Projekt ma bowiem w réwnym
stopniu charakter artystyczny i spoteczny co naukowy. Pojedyncze projekty beda
wspierane przez badaczy reprezentujacych rdézne dyscypliny. Projekt dostarczy
materii wykraczajgcej poza tradycyjne obszary badan i umozliwi podjecie serii ba-
dan interdyscyplinarnych, np. dotyczacych roli i znaczenia sztuki partycypacyjnej
w przestrzeni spotecznej*.

Przygotowaniem podtoza do realizacji tego projektu w dzielnicy byta akcja
Elzbiety Sali, kierownika Dziatu Edukacji Muzeum Sztuki Wspétczesnej MOCAK,
zatytutowana Ulotki, z udziatem studentéw Wydziatu Sztuki, ktérzy wprowadzili
w zewnetrznej i wewnetrznej przestrzeni (ulice i klatki schodowe) Krowodrzy krét-
kie napisy odnoszace sie do relacji miedzyludzkich, prowokujace do refleksji nad
kondycja wspotczesnego cztowieka, nierzadko zagubionego w codziennosci, np. Czy
chcesz mnie poznac¢? Wyjdziesz na pole? Uwielbiam zapach mokrego lasu; Ma Pani
pozyczy¢ szklanke cukru? Lubie kolor mietowy 2. W marcu 2014 roku projekt goscit
w Nowej Hucie, gdzie artystka Cecylia Malik wraz ze studentami edukacji artystycz-
nej zorganizowata happening o wydzwieku ekologiczno-spotecznym pod hastem:
Hej, ludzie wycieli nam drzewa, po$wiecony starym drzewom, ktdre rosty wzdtuz al.
Jana Pawta II'%. Akcja miata charakter kommemoratywny i prowokujgcy mieszkan-
cow Krakowa do refleksji, bowiem dokonana zostata juz post factum, w czasie i miej-
scu objetym wycinka. Kolejna odstone projektu stanowita akcja-protest Chciwosé

ski, Aneta Zagdérska, dr Jacek Pasieczny, Monika Ros$ciszewska, dr Mirostawa Moszkowicz,
Kinga Lubowiecka (MOCAK), Elzbieta Sala (MOCAK), Marta Wtodarska, Lukasz Murzyn, Ma-
rek Batorski, dr Magdalena Mikotajczyk, dr Magdalena Roszczynialska, prof. Bogustaw Kra-
snowolski, prof. Piotr Jargusz, studenci edukacji artystycznej i malarstwa Wydziatu Sztuki UP.
Patronat Rektora Uniwersytetu Pedagogicznego i Marszatka Wojewo6dztwa Matopolskiego.

1 P. Jargusz, Opis projektu...

12 W projekcie uczestniczyty: Magdalena Klimkowicz, Martyna Tokarska - studentki
edukacji artystycznej Wydziatu Sztuki UP.

13 Cecylia Malik nazywa akcje ,procesja poswiecong pamieci drzew”, zob.: http://vimeo.
com/89292238. Akcja miata wesprze¢ walke o drzewa prowadzong przez aktywiste z No-
wej Huty Macieja Twaroga oraz Mariusza Waszkiewicza z Towarzystwa na Rzecz Ochrony
Przyrody. Wsparcia merytorycznego udzielit ornitolog Kazimierz Walasz. Do akcji wiaczyli
sie artySci: Piotr Jargusz, Anna i Jan Malik, Rozalia Malik-Negradonna, Tomasz Wiech, Jarek
Mozdzierz, Kuba Palacz i Marcin Wydziatkiewicz. Wsparcia udzielity Wydziat Sztuki UP i No-
wohuckie Centrum Kultury.
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Miasta przeciwko wyburzeniu modernistycznego hotelu Cracovia i budowy na jego
miejscu kolejnej galerii handlowej!*. Walke o Cracovie wspart Mateusz Okonski, kt6-
ry odkryt zapomniang mozaike pt. Miasta Heleny i Romana Husarskich, znajdujaca
sie pod ptytami gipsowymi w hotelu Cracovia. Nastepnie wraz z Piotrem Sikorg zro-
bili wystawe opowiadajaca historie ukrytej mozaiki w MOS. Dorota Le$niak z Hotel
Cracovia Pany i Mateusz Okonski zaprosili Cecylie Malik do zorganizowania oprawy
samej akcji protestacyjnej'®. 22 marca 2014 roku ubrany w ztoto pochéd studentéw,
organizatorow i przypadkowych uczestnikdw z transparentami i symbolami walut
przejechat wozkami sklepowymi pod Hotel Cracovia, tanczac i Spiewajac'®. W tym
miejscu warto takze przywotac projekt realizowany pod hastem Sztuka Wymiany au-
torstwa Marty Wtodarskiej ze Stowarzyszenia Aletheia. W opisie projektu czytamy:

Projekt Sztuka Wymiany pozwoli zgromadzi¢ materiat artystyczno-edukacyjny
w postaci koncepcji warsztatowych, materiatéw szkoleniowych, doswiadczen z za-
kresu pedagogiki sztuki i upowszechniania intermedialnych dziatan twérczych. Po-
stuza jako przyktad i inspiracja dla mtodziezy oraz pedagogdw sztuki. Wskaza jak
odkrywac i rozwija¢ pasje mtodych ludzi oraz upowszechnia¢ rezultaty ich twor-
czos$ci. Sztuka Wymiany zaktada spotkanie Srodowisk artystycznych i edukacyjnych
oraz opracowanie nowych koncepcji aktywizacji i upowszechniania dziatan twor-
czych z mtodzieza. Jest zachetg, by proces edukacji polegat na wymianie do$wiad-
czen oraz transmisji wiedzy, umiejetnosci i sposobu bycia, przez pokolenia: profe-
sor6éw, nauczycieli, studentéw oraz uczniow?'’.

Jednym z inicjujacych go wydarzen byly warsztaty kreatywne prowadzone
przez Maje Parczewska i Janusza Byszewskiego z Laboratorium Edukacji Twdrczej
Zamku Ujazdowskiego w Warszawie (10-11 stycznia 2014). Miaty one na celu po-
szerzenie waznych umiejetno$ci w kontekscie animacji, takich jak aktywizacja pracy
w grupie, pobudzanie zdolno$ci my$lenia i dziatania tworczego, przygotowanie do
interaktywnego odbioru i przekazu sztuki. Ponadto omo6wione zostaty zagadnienia
z zakresu psychopedagogiki tworczo$ci oraz podstawowa problematyka dotyczaca

* Przygotowanie merytoryczne akcji: inicjatywa Hotel Cracovia Pany. Hotel Cracovia
Pany tworza ludzie zwigzani z Instytutem Architektury w Muzeum Narodowym i Przestrzen
Ludzie Miasto: Dorota Le$niak, Dorota Jedruch, Iza Watek, Agata Wisniewska, Michat Wi-
$niewski, Marta Karpinska, Kacper Kepinski.

Wielka Parade Chciwosci zorganizowali i przygotowali: Cecylia Malik, Marta Sala - ztota
kolekcja i Jakub Wesotowski, kurator Kiermaszu Twdrczej Reanimacji Odpadéw i Miedzy-
galaktycznego Zlotu Superbohateréw w Bytomiu. Do akcji wigczyli sie réwniez Bartolomeo
Koczenasz, Piotr Jargusz, Anna Lebenstein - Bunkier Sztuki, Kasia Dorota - warsztaty, Piotr
Dziurdzia, studenci edukacji artystycznej i malarstwa Wydziatu Sztuki UP, szkota filmowa
AMA.

15 Zob. http://vimeo.com/90532278; https://www.youtube.com/watch?v=xIf9pRVO0SzE.

16 M. Swietlik, Estetyka protestu. Rozmowa z Cecyliq Malik i Mateuszem Okoriskim o pro-
jekcie ,,Chciwos¢ Miasta”, http://www.obieg.pl/prezentacje/31939.

17 Projekt Marty Wtodarskiej i prof. Lucjana Orzecha zostat nagrodzony w 2013 roku
nagroda Ars Querendi. Uczestnicza w nim takze dr Lukasz Murzyn i studenci Wydziatu Sztuki.
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relacji miedzyludzkich, niepowodzen zwigzanych z uprzedzeniami, brakiem tole-
rancji, stereotypowym sposobem myslenia i dziatania. Na stronie projektu czytamy
refleksje spisane po warsztatach:

Byto to niezwykte i inspirujace doswiadczenie. Niecodzienny sposéb prowadzenia
i atmosfera spotkania pozwolita uczestnikom na siegniecie w gtab wtasnych prze-
zy¢ oraz uwolnienie poktadéw kreatywnosci. Do konca sobotnich dziatan, bioracy
udziat w warsztatach przezywali procesy tworzenia oraz percepcji sztuki. Poprzez
osobiste zaangazowanie proces tworczy i edukacyjny stawaty sie sobie bliskie,
emocjonujgce oraz prawdziwe?s,

Wszystkie przywotane powyzej przyktady dziatan w srodowisku spotecznym,
wzbogacone o kursy krytyki artystycznej oraz ¢wiczenia w pisaniu esejow i szkicdw
naukowych o sztuce, plenery, bo przeciez nie mozna zapomnie¢ o catym wachlarzu
kurséw praktycznych, stuza sztuce ujawniania siebie, poznawania wtasnej tozsa-
mosci i okresleniu swojego miejsca w kulturze. Procesowi temu poddaja sie sami
studenci, ale i ich podopieczni. Szczegdlnie wida¢ to podczas warsztatow z mto-
dzieza, ktéra ma juz za soba okres spontanicznej tworczosci okresu dziecinstwa,
i owo ujawnienie siebie przychodzi jej trudniej. Te kilka przyktadéw pokazuje, ze
przestrzen komunikacji, wymiany pogladéw, tworczego dziatania, moze nale-
ze¢ zarowno do tzw. strefy niczyjej, jak i do strefy mocno zinstytucjonalizowane;j.
Pierwsza sprzyja spontanicznosci, druga daje szanse pokazania dokonan jednostki
w szerszym publicznym konteks$cie. Wspomniane warsztaty i inicjatywy studenc-
kie, cho¢ bez udziatu kulturoznawcéw czy antropologéw kultury, stanowig istotny
wktad w zdobywanie konkretnych doswiadczen, mogg w przysztosci zaowocowag,
juz poza Srodowiskiem uczelnianym i krakowskim, wtgczeniem sie w inicjatywy lo-
kalnych srodowisk.

W 2010 roku w programie edukacji artystycznej pojawit sie kurs animacji kul-
tury. Doda¢ nalezy, ze zastapit on przedmiot o nazwie metody upowszechniania
kultury plastycznej. W ramach animacji kultury studenci zapoznaja sie z mozliwo-
$ciami i metodami dziatan instytucji kulturalnych, tworzg projekty animacyjne i re-
alizujg je w réznych srodowiskach. W zwigzku z tym, ze w 2013 /14 roku zajecia te
prowadzone s3 przez kuratora MOCAK-u, dziatania te nakierowane sg na $rodowi-
sko Podgérza, a szczegdlnie jego przemystowej czesci - Zabtocia, gdzie w ostatnich
latach zagoscity bardzo réznorodne, poza MOCAK-iem, instytucje promujace kultu-
re i rozpoznajgce lokalne potrzeby animacyjne. Studenci zapoznaja sie tez z podbu-
dowaq teoretyczng do tego rodzaju zadan, ktéra znajduje sie w publikacjach z dzie-
dziny antropologii kulturowej, socjologii, kulturoznawstwa czy etnografii. Kierunki
prowadzone przez Wydziat Sztuki, ksztatcac przysztych twdrcow i praktykéw kul-
tury, bazujg na kadrze, w ktorej obecni sg takze teoretycy réznych wymienionych
powyzej humanistycznych specjalnos$ci, jednak nie zawsze udaje sie powiazac tre-
$ci poszczegblnych kursow, tak by student zyskiwat jasny i klarowny obraz zjawisk

18 www.sztukawymiany.com.pl
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kluczowych dla kultury wspédtczesnej, a szczegdlnie plastyki, ktéra z racji wybranej
profesji szczegdlnie jest zainteresowany. Oczywiscie polem zdobywania doswiad-
czen w pracy semestralnej staje sie przede wszystkim zaplecze uczelni, ale takze
rézne terytoria, przez ktore student codziennie sie przemieszcza, gdzie pomiesz-
kiwuje i przebywa. Nierzadko zdarza sie, Ze szukajac inspiracji do nowego zadania
plastycznego czy projektu badawczego student studiéw stacjonarnych wraca do
swojego rodzimego Srodowiska. Potrzebna jest mu woéwczas nie tylko sprawnos¢
manualna, spostrzegawczos$¢, ale i wiedza, nie tyle o zabytkach na swoim terenie,
ile o rodzajach dziatan prowadzonych w tym $rodowisku, na polu szeroko rozumia-
nej kultury, by wyrazniej dostrzec jego cechy charakterystyczne, dowartosciowac
lub wskaza¢ braki. Te powroty moga owocowac decyzja o zakorzenieniu niejako na
nowo, z glowa petng pomystéw na zycie i twdrcza prace, nie tylko o charakterze za-
robkowym, ale i prace rozumiang jako szczego6lne postannictwo do ludzi. Spojrzenie
z perspektywy innego miasta, nierzadko o cechach metropolii, na miejsce zamiesz-
kania i odbywanych studiéw, pozwala nabra¢ dystansu, dokona¢ poréwnan i zada-
wac pytania miedzy innymi o znaczenie $rodowisk lokalnych dla kulturalnego roz-
woju cztowieka, o zagrozenia ptynace z postepujacych proceséw unifikacji kultury.

Czas poswiecony edukacji plastycznej jest w zyciu mtodego cztowieka okre-
sem, ktory z pewnoS$cig mozna zaliczy¢ do kultury czynnej'®. Jednak by pomdc in-
nym osiggnac taki stan zaangazowania, konieczne wydaje sie, co podkreslajg anima-
torzy kultury, utrzymanie w sobie twdrczego napiecia i entuzjazmu, zblizonego do
tego z pierwszych lat edukacji.

Ta obserwacja ,Innego” w srodowisku lokalnym wiaze sie nie tylko z glodem
nowych do$wiadczen charakterystycznym dla tego okresu zycia, ale i z zaintereso-
waniami potencjatem kontrkultury, owocujacym nierzadko praktyka sprzeciwu wo-
bec kultury oficjalnej, dominujgcej?.

W pracy nauczyciela sztuki nacisk potozony zostaje na przekazywanie umiejet-
nosci i wiedzy, wychowywanie, upowszechnianie kultury wysokiej. Animator, cho¢
moga mu przy$wieca¢ wszystkie te wymienione motywacje, a umiejetnosci peda-
gogiczne moga mu by¢ bardzo przydatne, ma przede wszystkim wyzwala¢ ukryte
w innych talenty, umiejetnosci, ujawnia¢ i dodawa¢ smaku szarej codziennosci.
W zwigzku z tym, zZe talenty te moga by¢ bardzo rézne, musi nagigé¢ swoje zainte-
resowania i ciggle wzbogaca¢ swoj warsztat, jednoczes$nie rezygnujac z oceniania -
przywileju nauczycieli czy dazenia do ideatu - domeny artysty. Sg twércy, jak Joseph
Beuys, u ktorych przejscie granicy pomiedzy praktyka artysty a praktyka animato-
ra wydaje sie czym$ nad wyraz naturalnym. Przygladajac sie akcjom animacyjnym

19 Pojecie ,etosu kultury czynnej” szczegdlnie rozwiniete zostaje w kontekscie anima-
cji kultury, zob. G. Godlewski, Animacja i antropologia: nastepna generacja..., s. 12-13; zob.
takze L. Kolankiewicz, Kultura czynna: prehistoria animacji kultury, [w:] Animacja kultury...,
s. 27-55.

200 znaczeniu tradycji kontrkultury w praktyce animacyjnej pisze G. Godlewski, Anima-
cja i antropologia: nastepna generacja..., s. 13.
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i edukacyjnym prowadzonym w ramach przywotanych wyzej projektéw, mozna wi-
dzie¢ wiele punktow stycznych z dziataniami tego artysty. Jednak na ogoét artysci
nie do konca $wiadomie, niejako ,przy okazji”, stajg sie animatorami, wychodzac ze
swoja tworczoscia na zewnatrz, z pracowni i z galerii do przestrzeni wspdlnej, pu-
blicznej?!. Podejmujg woéwczas pierwszy krok do tego, by wptywacé na przygodnego
przechodnia, jednak dopiero decyzja, by pogtebiac te relacje, zostawic¢ swoje dzieto
w cieniu, nastawi¢ sie na watek zaproponowany przez odbiorce, czyni z nich ani-
matoréw. Wydawac sie moze, ze nauczycielowi z wieloletnim stazem jeszcze trud-
niej niz artyscie, ktéremu przyswieca chec¢ stwarzania od podstaw i kultu finalnego
dzieta, odsuna¢ na plan dalszy wyuczone nawyki poprawiania czy napominania.
W tym kontekscie animator kultury rysuje sie jako osoba szczegdélnie charyzmatycz-
na, naznaczona talentem do pracy z ludzmi w konkretnym $rodowisku, ale tez do
wspotdziatania w grupie, kontaktu z napotkanym indywiduum. Ta postawa wydaje
sie szczego6lnie pozadana, gdyz nie tylko pozwala wszechstronnie poznac¢ potrzeby
danego Srodowiska, ale tez daje mozliwo$¢ stuzenia poszczeg6lnym jednostkom fa-
chowa porada z dziedziny, ktéra jest im bliska. Sztuka w tej praktyce przyjmuje na
siebie role kontekstu, inspiracji i narzedzia. ,,0d poczatku nie chodzito o sztuke jako
samoistny cel - ttumaczy jej role Grzegorz Godlewski - autonomiczne dzieto, lecz
o sztuke, ktdra wyrasta z zawsze szerszego od niej obszaru kultury, kultury prakty-
kowanej, i ktéra ku temu obszarowi na powrét poprzez swoje dokonania sie zwraca.
[...] A wiec o sztuke - kwiat pamietajgcy o korzeniach, z ktérych wyrasta, i o tym,
ze zy¢ to nie znaczy tylko pachnie¢”?2. Ten mechanizm ,powrotu do korzeni” moz-
na obserwowac zar6wno w praktyce artystdw-pedagogoéw krakowskiego Wydziatu
Sztuki, jak i w motywacji dziatan studenckich.

W Krakowie najtatwiej jest realizowac program edukacji artystycznej z pomoca
duzych instytucji kultury, takich jak Bunkier Sztuki, MOCAK czy Muzeum Narodowe,
przy udziale ich pracownikéw. Jednocze$nie studenci, szczegdlnie studiéw niesta-
cjonarnych, z matych miejscowosci, zgtaszajg inne oczekiwania, chcg narzedzi do
dziatania w regionie, poza centrami kultury. Moze w te strone powinny i$¢ zmiany
w ramach programu nauczania na tym kierunku?
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Animate or Popularize? Analysis of Artistic Education Curriculum
in Visual Arts in the Faculty of Art at the Pedagogical University of Cracow

Abstract

The article comprises a description of activities in artistic studios and theoretical courses
as part of Artistic Education in Visual Arts with elements of and references to culture
management. The curriculum of this particular major is analysed. A supplement to this
research direction is indicating chosen artistic and educational projects of professors and
students at the Faculty of Art, carried out outside the university in cooperation with cultural
institutions. The mentioned culture management activities are shown within the context of
observation and findings in culture management as a scientific discipline developed in recent
years.
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Agnieszka Staby
NOTO - notujmy! Dni Notatnika w Krakowie 5-6 maja 2014 r.

W dobie rozwijajacych sie technologii informacyjnych, umozliwiajacych prowadze-
nie elektronicznych notatnikéw i kalendarzy, rodzi sie pytanie o potrzebe, a takze
funkcjonalno$¢ prowadzenia odrecznego notatnika. Notes, notatnik jako narzedzie
do utrwalania pomystéw, koncepcji czy wizji towarzyszyt tym, ktdrzy w swojej pra-
cy czerpali inspiracje z rozmaitych zrddet, totez dazyli na biezaco do ich utrwale-
nia. Notatniki sa wiec ptaszczyzng dla notacji, wyrazem swoistego kolekcjonerstwa
emocji i wrazen, a czasem takze przedmiotéw, ktére mogtyby stanowi¢ inspiracje
dla pracy tworczej. Z cata pewnoscig sg wiec jednym z najbardziej osobistych narze-
dzi wspomagajacych proces tworczy - artysty, muzyka czy pisarza i, co zrozumiate,
rzadko dostepnym dla odbiorcy tej czy innej twdrczosci. Mozliwos¢ przegladniecia,
przeczytania takich notatnikdw nie nadarza sie wiec zbyt czesto. Tymczasem w Kra-
kowie kolejny raz mamy okazje do zapoznania sie z notatnikami artystow. Juz po raz
drugi Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie zaprosit mtodych
adeptéw sztuk pieknych, studiujacych na kierunkach artystycznych w catym kraju,
doudziatu w Ogélnopolskim Studenckim Konkursie NOTO - notatnik artysty 2014.
Pomystodawczynig projektu NOTO ijego kierownikiem jest prof. Halina Cader-Paw-
towska, ktora kieruje Katedra Multimedidw Wydziatu Sztuki UP. Rozstrzygniecie te-
gorocznego konkursu potgczono, podobnie jak dwa lata temu, z szeregiem imprez
towarzyszacych. W tegorocznej edycji pod hastem Dni Notatnika 5-6 maja 2014 r.
odbyty sie wernisaze i prelekcje, a caty projekt trwat do 24 maja. W tym czasie mie-
liSmy niepowtarzalng okazje zapoznac sie z jednym z najintymniejszych obszaréow
pracy artystow, podpatrze¢ ich kunszt, poobserwowac proces powstawania dzieta,
zapisywania i przetwarzania pomystow, ale tez trudno$ci, z jakimi zmaga sie artysta
podczas swojej pracy. Kréotko moéwiac - zajrze¢ w dusze tworcy.

Dni Notatnika zainaugurowano 5 maja 2014 r.w Galerii Ferment (ul. Mazo-
wiecka 43), gdzie odbyt sie wernisaz wystawy ,Niezgodni / Porysunki”. Wystawa,
ztozona z prac dwdch artystéw: Sylwii Augustyn i Kamila Basia, na dwa sposoby
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podejmuje temat niezgody oraz préb jej przepracowania - czyli ,porysunkow”.
Wystawa jest nie tylko przedstawieniem rezultatu konicowego, ale i zapisem pro-
cesu wypracowywania. Artysci prezentujg bowiem dzieto wspdlne, ktérego nie-
mozno$¢ ukonczenia doprowadzita ich do indywidualnego podjecia tematu. Jak
wyjasniaja: ,Przedstawione historie odwotujg sie do idei komiksu, storyboardu,
notatnika i teczki na akta realizowanych z uzyciem technik linorytu, ksero, rysunku
i kolazu, z wykorzystaniem obiektow i wideodokumentu”. Sale galerii prezentujg 6w
proces dochodzenia do ,nowego”, zaprezentowano w nich bowiem zaréwno efekt
koncowy, jaki to, co z niego odrzucono/wyrzucono, a takze sam zapis pracy - insta-
lacje wideo. Prace Augustyn, przywodzace na mysl kolaze Szymborskiej, prezentuja
konteksty codzienno$ci, opatrzonej dialogami, ktore niekiedy mamy okazje zasty-
sze¢ na ulicy czy w tramwaju, a czasami odzwierciedlajg wewnetrzne przemyslenia
i przezycia. By¢ moze jednostkowo pozbawione sg szerszego kontekstu, jednak gdy
potaczyc je w catos¢, przywodza wyobrazenie sytuacji spornych, tworzac swoisty
komiks, wielowarstwowa opowies¢ o rozterkach i niepokojach rodzacych sie w sy-
tuacjach konfliktowych. Jak méwi sama Autorka, inspiracja do powstania przedsie-
wziecia byta wtasnie niezgodnos¢ pogladéw autoréw prac.

Punktem kulminacyjnym projektu bylto rozstrzygniecie konkursu NOTO,
ktéry wytonit najciekawsze, najbardziej twoércze notatniki artystyczne. Sposrdod
nich Jury konkursu w sktadzie: przewodniczaca - Matgorzata Dawidek-Gryglicka
oraz Beata Czajkowska, Stawomir Shuty, Piotr Idziak, Piotr-Pio Kalinski, przyzna-
to I Nagrode Gannie Grudnytskiej z Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu. II Nagrode otrzymaty ex aequo Weronika Przybylska z Akademii Sztuk
Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu oraz Katarzyna Zagoérska z Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie. 1II Nagroda przypadta ex aequo Magdalenie Warzesze
i Annie Zebrackiej, réwniez z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Ponadto
jury nagrodzito wyréznieniem honorowym Iwone Szymanska z Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach, Ige Scibek z Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w Lodzi, Maje Starakiewicz z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz Jozefa Pilata reprezentujagcego Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie.
Dodatkowo nagrode specjalng Magazynu o Mtodych Artystach WCZASY, w postaci
publikacji o twdrczosci wybranego przez redakcje uczestnika wystawy pokonkur-
sowej, otrzymal Mateusz Czapek z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Wszystkie prace zakwalifikowane do konkursu zostaly zaprezentowane na wy-
stawie pokonkursowej, ktérej wernisaz miat miejsce 6 maja 2014 w Galerii Fundacji
Sztuki Nowej ZNACZY SIE przy ul. KoSciuszki 37. Wystawiono tam ponad 70 no-
tatnikow prowadzonych w réznej formie - dziennikéw, pamietnikéw, narracji ilu-
strowanych, komiksow czy opiséw koncepcji artystycznych. W tym roku uczestnicy
interpretowali hasto ,Stowo i obraz” za pomoca form t3czacych w sobie tradycyj-
ne $rodki notacji, wyjatkowo pojawity sie na wystawie takze drukowane notatniki.
Przestanka takiego zatozenia jest utrzymanie autentyzmu notatnikéw, co stanowi
nadrzedne Kryterium stawiane uczestnikom. Tylko notacja prowadzona na biezgco,
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uwzgledniajgca zar6wno forme zwerbalizowang, jak i obrazowa, czyni zapis intere-
sujacym dla odbiorcy, a jury pozwala oceni¢ notatnik jako narzedzie pracy artysty,
a nie produkt czy tez dzieto gotowe - spreparowane niejako na te konkretng oka-
zje. Jest to niezwykle wazne, aby podkresli¢c 6w warunek, bowiem to on umozliwia
wnikniecie w tajniki pracy artysty. Pozwala ,odnalez¢ projekty niezrealizowanych
dziel, zalagzki utopijnych idei, robocze plany, intymne zapisy stéw i obrazéw, kté-
re w pierwotnym zamierzeniu artystdw miaty pozosta¢ poza okiem postronnych
0s0b”. Zapoznanie sie z wiekszo$cig z udostepnionych prac wprowadza w $wiat
procesu powstawania dzieta, pracy nad nim, weryfikowania pomystéow, a wszyst-
ko to - opatrzone komentarzem stownym, nierzadko odnoszacym sie do inspiracji
zyciem codziennym, sprawami biezacymi - u§wiadamia, jak rézne sytuacje, wraze-
nia, przezycia inspirujg do tworzenia. Wystarczy tylko notowac! Notatnik artysty,
zawierajacy dodatkowo celny komentarz graficzny, staje sie niejednokrotnie odreb-
nym dzietem. Mozna jednak zauwazy¢ i takie prace, ktére poprzez sama koncepcje
i staranne podazanie za obranym wzorem, nazbyt mocno ukierunkowane sa na efekt
finalny. By¢ moze $wiadczy to o uporzadkowaniu i konsekwencji autora, ale jedno-
cze$nie przywodzi na my$l pytania o autentycznosc i czas powstania notatnika.

Pelne autentyzmu sg nagrodzone prace Mateusza Czapka, Anny Zebrackiej i Igi
Scibek. Emanuja z nich emocje, ulotno$¢ zapisu, ktéry jest wcigz korygowany i uzu-
peliany. W zaprezentowanych tam pomystach widac ewolucje i prace ,nad czyms”,
nic nie jest tu od poczatku do korica, tematy przenikajg sie, do niektdérych sie wraca,
inne skresla, a jeszcze inne realizuje. Rowniez takie procesy prezentuje praca lau-
reatki I Nagrody - Ganny Grudnytskiej, bedaca zbiorem studidw réznych pomystow
wiazacych sie w jeden koncept. Inspiracji Autorka szukata w réznych srodkach wy-
razu, o czym $wiadczg staranne szKice, notatki, zdjecia oraz reprodukcje.

Uwage przykuwata takze aranzacja wystawy - wszystkie prace zestawio-
no na stotach, zas§ nad nimi, na linkach, zawieszono karty z cytatami twércow.
Fragmentaryczne wypowiedzi uzmystawiaja, czym dla autoréw sg ich notatniki,
jakie emocje towarzysza ich powstawaniu, a takze jakie funkcje im przypisuja. Dla
Magdaleny Wanat notatnik to ,codzienny towarzysz zycia, na pozdr gingcy w prze-
pastnych torbach, petni role szkicownika, kalendarza, ksigzki referencyjnej... chroni
przed zapomnieniem, chwyta w locie pomysty, zbiera nie tylko notatki, wyrwane
z kontekstu mysli, ale i rysunki, pierwsze zamysty projektowe, przeplatane sudo-
ku”. Jak twierdzi autorka tych stéw, szkicownik jest z nig zawsze, a r6znorodnos¢
poczynionych w nim wpiséw ugruntowuje nas w tym przekonaniu. Dominika
Federowicz podkresla intymno$¢ i emocjonalnosé, ktérymi nasycone sg notatniki -
LZatrzymuje w nim kazda chwile, emocje, uczucie. Wszystko jest bardzo intymne, to
cataja”. Warto takze podkresli¢ oprawe i promocje Dni Notatnika, ktére zapowiadat

! Fragment wypowiedzi organizatoré6w wystawy: prof. Haliny Cader-Pawtowskiej, mgra
Przemka Liputa.
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graficzny, czytelny plakat oraz bardzo interesujacy film przygotowany przez orga-
nizatoréw - animacja Przemka Liputa?.

Ukoronowaniem artystycznych dziatan w ramach projektu Dni Notatnika,
a przede wszystkim konkursu, byta uroczysto$¢ wreczenia nagréd oraz wyktad oko-
licznoSciowy w Matopolskim Instytucie Kultury (ul. Karmelicka 27). Wyktad pt. Too
long - didn’t read. Artysta w ggszczu znaczen i spoteczeristwie braku czasu wygtosit
dr Mariusz Dzieglewski, socjolog. Wyjatkowym wydarzeniem, u§wietniajacym Dni
Notatnika, stata sie wystawa artystéw z Serbii —,Notto - My experience in a note-
book”, zorganizowana we wspdtpracy z Art Gallery w Culture Centre of Belgrade,
a zaprezentowana w Artetece Wojewoddzkiej Biblioteki Publicznej w Krakowie (ul.
Rajska 12). Kuratorkami wystawy byty Svetlana Petrovi¢ oraz Matgorzata Malwina
Niespodziewana. Wystawa trwata do 20 maja. Zgromadzono na niej 30 notatni-
kéw serbskich artystéw, pracujacych w réznych technikach, co odzwierciedlaja
prezentowane zapiski, powstate w réznorodnym materiale. Ich cechg wspoélna jest
zestawienie obrazu i stownego komentarza, a wiec zwyciestwo czy tez dominacja
tradycyjnego sposobu notacji. Kilka z wystawianych prac reprezentuje inny sposéb
notacji koncepcji twérczych, jak np. notatnik Vesny Golubovi¢?, bedacy zbiorem
tekturowych kart, w ktorych wycieto wzory. Taki sposdb notacji jest ciekawy, ale
staje sie dopiero wtedy oczywisty i czytelny, gdy zestawimy go z pracami artystki.
Golubovi¢ wykorzystuje w nich zestawienia nieoczywistych form, kombinacje linii,
za pomoca ktorych bawi sie rytmem, szukajac przy tym odniesien do przyrody. Jak
sama mowi o swojej twdrczosci, najbardziej interesuje ja sam akt tworzenia, jest klu-
czowy, bowiem jest sposobem komunikacji*. Rozmaite $rodki notacji zastosowata
w swoim notatniku Lena Vasiljevi¢, wykorzystujac szereg sposobéw na uchwycenie
idei przysztych prac. Zestawia stowo pisane wklejkami wykonanymi z foliograméw,
materii i zdje¢. Fragment notatnika jest zapowiedzig instalacji 12 pods$wietlonych
obiektéw, zatytutowanych ,Portret”®, po czeSci odzwierciadla rowniez réznorod-
nos¢ technik zastosowanych ostatecznie w instalacji, do ktérej wykorzystano folie,
fotografie, szkto, metal, neon i wreszcie gips.

Notatniki serbskich artystow byly prezentowane w gablocie, a wiec pozbawio-
ne najciekawszego elementu interakcji - przegladania. Niemniej jednak w pewien
sposob podkresla to ich wyjatkowos¢, wiozony tadunek emocjonalny, potrzebe
powrotu do nich, a tym samym swoistego odgrodzenia od $wiata, bo - jak pisze

2 Zob. http://noto.up.krakow.pl/?paged=2 [dostep 28.06. 2014].

3 Vesna Golubovi¢ pochodzi z Belgradu, ukonczyta studia na Wydziale Sztuk Pieknych,
przygotowujac dyplom wklasie Stojana Celi¢a. Wlatach 1981-2004 mieszkataw Nowym Jorku,
jest autorka licznych wystaw indywidualnych i zbiorowych, a takze realizatorka scenografii
dla spektakli baletowych. W listopadzie i grudniu 2013 r. w Belgradzie prezentowano prace
artystki na wystawie ,0d poczatku”.

* ,Za mene je Cinstvaranjakrucijalna, to je komunikacija, niStapre i niStaposle”, zob.
http://www.blic.rs/Kultura/419072/Vesna-Golubovic-izlaze-u-galeriji-Haos-Proslost-me-
ne-zanima-brzo-zaboravljam [dostep 17.05.2014].

5 http://www.lanavasiljevic.com [dostep 17.05.2014].
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Svetlana Petrovi¢ - notatnik ,,uwidacznia cos, co jest poza, przed, dookota... dzieta.
Pokazuje on spontaniczng prace artysty oraz jego jednostkowe doswiadczenie, staje
sie jednoczesnie obiektem artystycznym samym w sobie. Notatnik, ktéry zawiera
intymne zapiski, notatnik, ktéory przybiera forme dziennika z podrézy czy szkicow
do samego dzieta, nieroztgczna czes¢ procesu twdérczego artysty pozwalajaca zrozu-
mie¢ jego osobowos¢. Notatniki wypeinione swobodnymi szkicami jak i powaznymi
studiami rysunku, paradoksalnie ukazujace prywatnos¢ artystow w czasach, o kto-
rych mowi sie, Ze sa jej pozbawione...”. Patrzgc na serbskie notatniki i twoérczos¢ ich
wiascicieli, widac¢, jak te pelne emocji zapiski przekuwano w dzieto koncowe, jak
bardzo forma notatnika zwigzana jest z forma artystycznej pracy.

Notatniki artystow, opatrzone szkicami, przepojone emocjami, prezentuja taj-
niki pracy artystycznej, sg interesujace same w sobie, ale takze umozliwiajg wniknie-
cie w prace i lepsze zrozumienie procesu tworczego. Sg swoistg przepustka, z ktorej
wystawa NOTO pozwala nam skorzysta¢. Organizatorzy zapowiadaja rozszerzenie
formuty konkursu do skali miedzynarodowe;j.

So - Let’s Note! Notepad Days in Krakéw, 5-6 May, 2014

Abstract

On 5-6 May 2014 in Krakéw “Notepad Days” organized by the Faculty of Art at the Pedagogical
University of Cracow took place, as part of the Second Edition of the National Students’ NOTO
Competition - an artist’s notepad 2014. Taking notes is an expression of collecting emotions
and impressions, sometimes also objects, which serve as an inspiration in artistic work. Thus,
they are undoubtedly one of the most personal tools facilitating work of an artist, musician or
a writer and, understandably, very rarely accessible for the recipient of this or that creative
work. A possibility to peruse and read notepads is not a frequent one and it allows for
penetrating the creation process of work of art. The idea and organization of Notepad Days,
as well as the NOTO competition, merit attention, and most of all delving into the secrets the
artistic notes. The present article contains a few reflections on Notepad Days 2014, as well as
the post-competition exhibition of works.

Key words: artistic notebook, taking notes, emotion, NOTO competition, Notepad Days
Krakéw
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Wernisaz wystawy notatnikéw serbskich, 6 maja 2014, fot. ze strony organizatoréw
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Wernisaz wystawy pokonkursowej, pomystodawczyni konkursu
Prof. Halina Cader-Pawtowska, fot. Agnieszka Staby
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Myslenie artystyczne w dydaktyce. Kilka stéw o metodyce
i przedmiocie nauczania na kierunkach artystycznych
wedtug Jerzego tukaszewicza

Niniejszy artykut to krétka prezentacja aspektu dydaktycznego filozoficznego poje-
cia ,myslenie artystyczne”. Pojecie to stanowi autorski zamyst Jerzego Lukaszewi-
czal, wybitnego polskiego operatora i rezysera filmowego, ale réwniez nauczyciela
i wyktadowcy na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slgskiego. Myslenie arty-
styczne, jako element szerszej teorii tworczosci urzeczywistnianej w ramach sztuk
filmowych, opisany zostat po raz pierwszy w artykule Krytyka myslenia artystyczne-
go?, chociaz koncepcja ta juz od wielu lat stosowana jest przez artyste w praktyce
dydaktycznej. Wspomniany artykut znalazt swoje teoretyczne uzupetnienie w wy-
wiadzie przeprowadzonym z profesorem Lukaszewiczem®. W wywiadzie tym udato
sie poszerzy¢ rozumienie wybranych aspektéw ogdlnej koncepcji sztuki przedsta-
wionej we wspomnianym artykule. Obydwa teksty ukazaty sie w czasopismie ,Es-
tetyka i Krytyka” i stanowia podstawe merytoryczng dla niniejszego opracowania®.

Myslenie artystyczne mozna okresli¢ jako szczegélny, Swiadomy stosunek do
Swiata zmystowego, ktérego owocem jest, w przypadku sztuk filmowych, kreacja
Swiata przedstawionego. Stosunek ten nie jest jednak zwyktg estetyzacja $wiata -
z pojeciem tym taczymy dzi$, w rozumieniu potocznym, ,utadnianie” rzeczy, nada-
wanie im wartosci estetycznych w szerokim znaczeniu. Czasem estetyzacja to two-
rzenie przedmiotéw o wyraznych cechach kiczu. W kazdym razie nie o to tu chodzi.

! Prof. dr hab. Jerzy Lukaszewicz - rezyser filmowy i operator, urodzony w 1946 r.
w Chorzowie. 0d 1994 r. wyktadowca (od 2006 r. profesor) Wydziatu Radia i Telewizji Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach, od 2012 r. petni funkcje dziekana Wydziatu. Cztonek Pol-
skiej Akademii Filmowej (na podstawie: www.filmpolski.pl).

% ]. Lukaszewicz, Krytyka myslenia artystycznego, ,Estetyka i Krytyka”, nr 28 (1/2013),
s.261-273.

3 D. Czakon, P. Tendera, Spotkanie z prof. Jerzym fukaszewiczem, ,Estetyka i Krytyka”,
nr 28 (1/2013), s. 9-29.

* Por. tez: P. Tendera, Wywiad z prof. Jerzym Lukaszewiczem (04.01.2014), Repozytorium
CEON, https://depot.ceon.pl/handle/123456789/3164.
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Myslenie artystyczne mozna tgczy¢ z estetyzacja, ale w szczegdlny sposob rozu-
miang: estetyka, pojmowana jako namyst nad pieknem, koncentrowataby sie tu na
ujawnieniu piekna innego niz zmystowe - piekna wewnetrznego. Trzeba podkresli¢,
ze mySlenie artystyczne jest sposobem wydobywania istoty rzeczy, praca zmierza-
jaca do odkrycia prawdy o przedmiotach $wiata. Ich piekno polega wytacznie na ich
prawdzie, a dazenie do ich poznania staje sie tym samym doswiadczeniem piekna.
Wokét pojecia myslenia artystycznego ksztattuje sie obszar réznorodnych zatozen
teoretycznych, zaréwno w dziedzinie filozofii, teorii filmu, jak i ogélnej koncepcji
piekna i sztuki. Zatozenia te wspottworza rowniez warsztat metodyczny nauczania
stosowany zaréwno podczas zajec teoretycznych, jak i praktycznych.

Lukaszewicz, podejmujac probe opisania myslenia artystycznego, powotuje sie
czesto na filozofie Martina Heideggera oraz Wtadystawa Strézewskiego. W kontek-
$cie dorobku tego pierwszego filozofa pojawia sie u Lukaszewicza spostrzezenie,
iz my$lenie artystyczne nazwa¢ mozna mobilizowaniem $wiata lub niejako czynie-
niem rzeczy dla siebie, oswajaniem ich. Film, jak uczy Lukaszewicz, jest mysleniem
obrazéw, ale tez mysleniem obrazami, przez co rozumiec trzeba, ze obraz staje sie
w filmie zarowno trescig, jak i forma refleksji. Ta koncepcja zaktada, ze proces za-
angazowanego tworzenia filméw zmienia konceptualne ujecie Swiata z pojeciowe-
go i abstrakcyjnego w obrazowy. Myslenie obrazéw jest krytycznym i twoérczym
stosunkiem do rzeczywistosci, ktéry cechuje ogdlnos¢ (sady moga dotyczy¢ natury
rzeczywistosci jako takiej), a takze walka ze schematami, kanonami i skostniaty-
mi zasadami tkwigcymi w przyzwyczajeniach®. Lukaszewiczowi, jak wspomniano,
bliska jest réwniez filozofia Wtadystawa Strézewskiego - artysta niejednokrotnie
inspiruje sie platonska koncepcja piekna i prawdy, popiera refleksje filozofa wy-
razone w Dialektyce twdrczosci®, a takze powszechnie znang dzi§ w Srodowisku
filozoficznym nauke Strézewskiego o wartosciach. Stosowanie koncepcji mys$lenia
artystycznego, znajdujacej swoje teoretyczne umocowanie w filozofii, sktania do
stawiania pytan o szczegétowe elementy kreowanej, a raczej odstanianej rzeczy-
wistosci: koncepcje czasu, przestrzeni, relacji rzeczy i osob, jako fundamentu sztuki
filmu. Charakteryzujac blizej pojecie myslenia artystycznego, Jerzy Lukaszewicz po-
daje nastepujace jego okreslenie:

Kategoria myslenia artystycznego jest domena sztuki, a wiec przede wszystkim wy-
obrazni - tym samym ma wpisane w siebie tendencje irracjonalne. Wizja niczym
nieograniczonej artystycznej wyobrazni, irracjonalnych kategorii oraz metafizyki
jako projektu niczego nie obawia sie bardziej nizZ administrowania i zamykania
w akademickich formutkach. Zadaniem myslenia artystycznego jest - w przeciwien-
stwie do racjonalizmu - odkrywanie ukrytego porzadku §wiata. Dazy ono do mniej

5 Jerzy Lukaszewicz powotuje sie tu na prace Marii Gotaszewskiej Zarys estetyki, War-
szawa 1984.

¢ Por. W. Strézewski, Dialektyka twérczosci, Krakow 2007.
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lub bardziej radykalnej zmiany rzeczywisto$ci. Tam, gdzie panuje sztuka, granice
rzeczywistoSci zostaja przekroczone’.

Jak mozemy zauwazy¢, Sciste odniesienie kategorii mys$lenia artystyczne-
go do $wiata realnego nie przeszkadza w podkresleniu wagi i znaczenia ekspres;ji
artysty. W niektérych swych wypowiedziach prof. Lukaszewicz zbliza sie nawet
do pogladéw ekspresywistycznych®, bowiem twierdzi, iz $§wiat w sztuce filmowej
tworzony jest dzieki porywom twdrczej wyobrazni (tu pada nawet odwazne ex ni-
hilo!). W kontekscie odbioru sztuki odnosi sie wrazenie, ze Lukaszewicz bliski jest
Gadamerowskiej koncepcji sztuki jako gry®. RdOwniez w filmie, jak $miem twierdzic¢,
bliskie bytyby Lukaszewiczowi stowa Gadamera: ,Jednym z podstawowych moty-
woéw przedstawionych tu przeze mnie przemyslen jest u§wiadomienie sobie i in-
nym, ze tym, co w naszym obcowaniu ze §wiatem i w naszych dazeniach do nadawa-
nia ksztattu mamy na uwadze, gdy tworzymy formy lub uczestniczymy w grze form,
jest wysitek zatrzymania tego, co przemija”°.

Cho¢ w swiecie wykreowanym przez artyste-filmowca zawiera sie czes$¢ Swia-
ta realnego, to jego istota i warto$¢ tkwig w tym, co naddane i wzbogacone inter-
pretacja. Tak rozumiany $wiat filmowy ma swojgq autonomiczno$¢ zaréwno jako
dzieto sztuki, jak i osobna przestrzen dziania sie, ktéra Jerzy Lukaszewicz opisuje
nastepujaco:

Musimy przyjac za punkt wyjscia w krytyce myslenia artystycznego fakt, ze jezyk
wizualny filmu ujawnia to, co umyka rozumowi. Sztuka filmowa z natury swojej
jest irracjonalna. Tak wiec rzeczywistosci filmowej nie bedziemy traktowac jedno-
wymiarowo. Sktada sie ona z wielu warstw i poziomo6w, a najgtebsza ujawniajgca
sie warstwa jest nie mniej rzeczywista niz pozostate. Istota i zadaniem my$lenia ar-
tystycznego jest sieganie w glab zjawisk, aby ukaza¢ zdarzenia, ludzi, rzeczy, ktore
bedziemy uwazac za ,nierealne”*!.

Tak okreslona i opisana kategoria my$lenia artystycznego staje sie przedmio-
tem nauczania na kierunkach artystycznych w szkotach wyzszych, uniwersytetach.
Jak jednak uczy¢ sztuki, aby wzbija¢ sie ponad rzemiosto? Wkraczamy tu w krag
doswiadczen i postaw subiektywnych uczacego. Jesli z dziedziny nauczania sztuki
wylgczymy cho¢ hipotetycznie rzemiosto, to zostaje nam sam wskazany przedmiot

7 ]. hukaszewicz, Krytyka myslenia artystycznego..., s. 264.

8 Pojecie ekspresywizmu jest stosunkowo nowe, w jezyku polskim rozpropagowane
zostato przez Leszka Sosnowskiego. Najogélniej ekspresywizm zaktada, ze ekspresja
artysty jest warunkiem podstawowym dla twoérczosci artystycznej i gtéwna zasadg sztuki.
Ekspresywizm znajduje swoje korzenie w filozofii E. Verona. Por. L. Sosnowski, Sztuka.
Twdrczosé. Artysta. Wybor pism z filozofii ekspresji, Krakéw 2011, repozytorium CEON,
https://depot.ceon.pl/handle/123456789/3075.

 Por. D. Czakon, Sztuka jako swieto w filozofii Hansa-Georga Gadamera ,Kwartalnik
Filozoficzny” 2012, T.XL, Z. 2, s. 149-165.

10 H.-G. Gadamer, Aktualnosé¢ piekna, Warszawa 1993, s. 12.
1 J. Lukaszewicz, Krytyka myslenia artystycznego..., s. 264.
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nauczania (teraz teoretycznie i moze filozoficznie ujety jako materia sztuki) oraz
indywidualna osobowos¢ artysty, ktéra ujawnia sie w stosunku do $wiata zewnetrz-
nego oraz w samym dziele. Nie sposob uczy¢ sztuki nie zdradzajgc swych wtasnych
postaw i przekonan. Bez watpienia stawia to nauczyciela w sytuacji trudnej - z jed-
nej strony moze on chcie¢ zachowac dystans, z drugiej chce uczy¢ o rzeczach waz-
nych. Z ujawniania wtasnych postaw i pogladéw nie wolno jednak rezygnowac, tu
tkwi wielkie wyzwanie dla artysty-nauczyciela: by poza kunsztem i rzemiostem
uczy¢ o istocie rzeczy. L.ukaszewicz pisze:

Tak wiec artysta mobilizujqc swéj swiat na ekranie w kategorii prezentacji tran-
scendentnej (,historia obrazéw”) okresla bycie w przestrzeni, w ktorej opis nie jest
jednoznaczny i tatwy. Nic sie prosto nie sumuje i nie wyjasnia do konca, poniewaz
triumfuja: intuicja i wolne dekrety artysty w tworzonym projekcie. Mnoza sie za
to sekretne, nie zawsze wiadomo, do kogo nalezace, przestrzenie. Liczne rozsiane
znaki rozbtyskujg, wskazujac kierunek, by po chwili rozptyna¢ sie w mroku. Co$ sie
zaczyna i niekoniecznie chce skonczy¢. Kolejne kreowane §wiaty wciaz sie przeta-
muja, przenikajg, multiplikuja, by w koncu utkng¢ w symbolu. A wszystko znaczy
przeciez oryginalny (jednostkowy, unikatowy) szlak narracji; postrzepionej i epi-
zodycznej jak zycie. To $wiat krzyzujacych sie nieustannie $ciezek: festiwal egzy-
stencji realnych i urojonych'2.

Bez watpienia kategoria myslenia artystycznego wprowadza w obszar filmu
silne elementy filozofii i refleks;ji teoretycznej. Stad tez nie dziwi wptyw wspomnia-
nych juz wyzej mys$licieli: Heideggera i Strézewskiego, a takze (dotad nieprzywo-
tywanych) Husserla czy Kanta. Mys$lenie artystyczne rozni sie jednak znaczaco od
refleksji filozoficznej. MyS$lenie filozoficzne, jak przypomina Lukaszewicz, wyréznia
sie idea prawdy, ktora jest gtowna zasada Scisle i Zrédlowo rozumianej filozofii.
Myslenie artystyczne za$, stojac u podstaw wszelkiego tworzenia i odbioru sztuki,
kieruje sie nadrzednoscia idei piekna®®. Z ta zasadg zgadzato sie wielu wybitnych
mySlicieli, szczeg6lnie nurtu neoplatoniskiego: widzimy tu zgodno$¢ pryncypiow,
ktére w swej realnej tozsamosci taczg sie ze soba pod postacig dobra. To za$ urze-
czywistnione zostaje w postaci dobrej filozofii i dobrej sztuki. Owocem mys$lenia fi-
lozoficznego jest nauka i filozofia. Owocem my$lenia artystycznego jest dzieto sztu-
ki'*. Tozsamo$ci nie przecza stowa Lukaszewicza, ktory pisze: ,MyS$lenie artystyczne
moze zywiC sie wyobraznig artysty, a wiec iluzjami i moze zawierac iluzje. MyS$lenie
filozoficzne moze nie mie¢ nic wspélnego z pieknem. Jednak réznice te nie wyklu-
czajg jakiego$ pokrewienstwa”’®. Jest to wszak zawsze iluzja Swiadoma i ujawnio-
na wobec widza, natomiast, jak uczg neoplatonicy, prawda filozofii urzeczywistnia

12 Tamze, s. 268.
13 1. Tischner, Myslenie w zZywiole piekna, Krakéw 2004, rozdz. L.

4 Por.tez: P.Tendera, ]. Lukaszewicz, Wywiad z prof. Jerzym tukaszewiczem (04.01.2014),
Repozytorium CEON: https://depot.ceon.pl/handle/123456789/3164.

15 Tamze.
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sie jako piekno w platonskim ogladzie bezposrednim: widzenie prawdy i widzenie
w prawdzie jest ogladaniem piekna.

Studenci Wydziatu Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego juz na pierwszym
roku studiéw realizuja dwie etiudy filmowe o tej samej tematyce, ktéra nazywana
jest zdarzeniem ekranowym. Etiuda trwa dziesie¢ sekund, sktada sie z trzech ujec,
aw jej ramach zrealizowane powinny by¢ dwie narracyjne wizje: pierwsza - ,obraz
historii” oraz druga - ,historia obrazu”. Juz te dwie pierwsze prace otwierajg przed
studentem przestrzen myslenia artystycznego w aspekcie praktycznym®. Kolejno,
na podstawie tych prac, rozwija sie, w trakcie zaje¢ teoretycznych, umiejetnos¢
formutowania sgdéw i twierdzen wokdt szeroko pojetego myslenia artystycznego
(mam tu na mysli sgdy o strukturze sSwiata, jakos$ci rzeczy, pieknie i formie przed-
miotu itd.).

Zajecia teoretyczne przebiegaja réwniez dwuetapowo. Etap pierwszy poswie-
cony jest opisowi trybu narracyjnego (tzw. obrazowi historii). Dramaturgia tego
trybu narracyjnego podporzadkowana jest logice przebiegu zdarzen oraz chronolo-
gii czasowej i opiera sie na relacjach przyczynowo-skutkowych. Tworzac film w ra-
mach takiej koncepcji narracyjnej, tworzymy swiat przedstawiony, w ktérym pre-
zentowane kolejno w porzadku chronologicznym zdarzenia odkrywajg inny, szerszy
horyzont doswiadczenia §wiata i szukania prawdy ukrytej w opowiesci ekranowe;j.
W takim schemacie mys$lenia stosujemy forme ,rejestracji”, bez koniecznego i nie-
zbednego komentarza autorskiego ze strony rezysera lub operatora. W takim filmie
stosunkowo tatwo wywota¢ utozsamienie odbiorcy z bohaterem, a wiec i jego ,za-
topienie” w $wiecie filmu, dlatego wiele z niewypowiedzianych przez autora tresci
dopowiadanych jest przez emocje widza.

W drugim typie narracyjnym, ,historii obrazéw”, film rozumiany jest jako opo-
wies¢ o tym, co zakryte w realnosci i potoczno$ci ludzkiego bycia. To czysta narra-
cja dokonywana w przestrzeni niematerialnej, opowie$¢ wielowarstwowa i wielo-
watkowa, irracjonalna, dziejgca sie na wielu ptaszczyznach ludzkiej Swiadomosci.
Historia przedstawiona w filmie nie rozwija sie chronologicznie, dopiero spostrze-
zenia widza i tropy zostawiane przez autora, pozwalajg w jaki$§ magiczny i tajemni-
czy sposob skonstruowac film jako spojne dzieto. Dzieki ujawnieniu jego jednosci
mozliwe jest widzenie tego, co wewnetrzne, niewidzialne, zakryte, ale intuicyjnie
przeczuwalne. Tu wyobraznia odbiorcy, dzieki inspiracji artysty, sama tworzy uro-
jona rzeczywistos$¢. Impuls daje jej skojarzenie i nattok obrazéw, ktory generuje
rzeczywisty i realny stan niepokoju i chwilowego zagubienia. Rezyser inspiruje wy-
obraznie odbiorcy, korzystajac z potencjatu twérczego kategorii mys$lenia artystycz-
nego, i nadaje swojej opowiesci iluzje historii rzeczywistej, ktdra postrzegana jest
przez odbiorce jako fakt rzeczywisty.

Istnieje wiele sposob6w na to, by opisac¢ dzieto filmowe z uwzglednieniem za-
wartego w nim i w procesie jego tworzenia mys$lenia artystycznego. Mozna zrobi¢
to poprzez tres$¢ i narracje filmu, poprzez jego walory estetyczne, forme i poetyke,

6 Tamze.
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wyrazane postawy. Kazdorazowo jednak ogladany przez nas ,$wiat na ekranie” wy-
réznia¢ sie bedzie autonomicznos$cig i odmienng od realnego Swiata otwartoscia.
Innymi stowy, myslenie artystyczne tworzy dzieto jako iluzje, ale réwniez jako kon-
strukcje i gre'’. Tworzy¢ dzieto sztuki to, parafrazujac, ,rodzi¢ tanczaca gwiazde”'8,
w otwartosSci na nieoczekiwane, inne, niepojete i tajemnicze. My$le¢ artystycznie
to by¢ w gotowosci, by siegnac po to, co dane i przeksztatca¢ to w postawie wrazli-
wosci i potrzebie rozumienia. Jerzy Lukaszewicz przypomina stowa: ,Méwie wam
- wota Zaratustra - trzeba mie¢ w sobie chaos, by méc urodzi¢ tanczacg gwiazde”.

k%%

Efektem teoretycznych rozwazan Jerzego Lukaszewicza jest ,Kod warsztato-
wy”?, w ktéorym sformutowano liste najwazniejszych narzedzi artysty dla trybu nar-
racyjnego ,historia obrazu”:

1. Dynamika narracji

Podstawowe elementy inscenizacji: ruch punktu widzenia (panorama,
»szwenk”, jazda), ruch aktora wewnatrz kadru, dynamika zmiennosci planéw, rytm
dialogu itp., redukujemy do formuty ,wydarzania sie” w formacie: ...az tu nagle sie
wydarzyto... (wyr6znienie uptywu czasu - zdarzenie dopiero sie rozwija), ktéra bu-
duje napiecie w scenie, podczas gdy w formacie , obraz historii” obowigzuje sche-
mat: ...a potem sie wydarzyto... (podKkreslenie linii rozwoju zdarzenia - podkreslenie
logiki czasu).

2. Dynamika inscenizacyjna

Dystynkcja trzech aktéw: I - poczatek, Il - rozwiniecie, Il - pointa. Podkreslamy
zmiennymi ustawieniami z réznych katéow. W fazie montazu uzyskujemy dodatko-
wa warto$¢ dynamiki zdarzenia - napiecia wewnatrz sceny (realizacyjnie na planie
zdjeciowym rozintegrowanie sceny na czesci).

3. Topografia sceny

Podstawowym elementem narracyjnym sceny powinien by¢ plan ogdlny badz
plan totalny - niekoniecznie musi pokrywac on czy opowiadac catg scene, wystarczy
wybrany, wcze$niej skomponowany fragment. Odbiorca powinien poznac zalezno-
$ci przestrzenne sceny - odlegtos¢ pomiedzy aktorami, odlegto$¢ do gtéwnych ele-
mentéw obiektu zdjeciowego.

4. Kompozycja kolejnosci planéw

W formacie narracyjnym zwanym ,historig obrazéw” poszukuje sie rozwigzan
montazowych, ktére umozliwig stworzenie kompozycji kolejnosci wielkosci pla-
now, te zas tworzy¢ majg szczegdlne napiecia, na przyktad te zauwazalne miedzy

17-D. Czakon, ,Piekno” w filozoficznej hermeneutyce Hansa-Georga Gadamera, ,Miscella-
nea Anthropologica et Sociologica” 2013, 14(1), s. 196-208.

18 7rédto inspiracji: K. Michalski, Plomieri wiecznosci - eseje o myslach F. Nietzschego,
Krakéw 2007, s.93.

19 J. Lukaszewicz, Krytyka myslenia artystycznego..., s. 270.
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detalem a og6lnoscig, zblizeniem a ,totalem”. Wprowadzanie réznic planéw skutku-
je dynamizacja narracji.
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Abstract

The article presents main assumptions of the artistic thinking theory by prof. Jerzy
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Spotkania w zyciu, spotkania w twdrczosci.
O Tworczych Spotkaniach Bez Barier —
doswiadczeniach osobistych i kreatywnych
studentow w kontekscie niepetnosprawnosci

Spotkanie jest czasem zatrzymania, popatrzenia na siebie nawzajem. Dobre spotka-
nie jest czasem wymiany.

Poruszajac temat kreatywnego nauczyciela - nauczyciela, ktéry obok dziatan
edukacyjnych jest tez tworca w dziataniach artystycznych, pomyslatam o pierw-
szych tego typu doswiadczeniach $wiadomych uczestnikow rzeczywistosci, czyli
o doswiadczeniach studentéw edukacji artystycznej. Wydaje mi sie, ze wtasnie te
pierwsze spotkania w tworczosci w pewnym sensie wyznaczaja droge dla kolej-
nych, przygotowuja do podejmowania decyzji co do sposobow tego uczestnictwa.

Zaproszenie do spotkania dostaliSmy od uczniéw Zespotu Szkét Specjalnych
nr 11 w Krakowie. ZostaliSmy uprzedzeni, ze zapraszajacy sa rowiesnikami studen-
tow, ale przez dysfunkcje umystowe sg uczniami gimnazjum. Opiekunowie prébo-
wali nam wytlumaczy¢, ze brak prawidtowych relacji miedzy wychowankami a $ro-
dowiskiem, innymi ludzmi - bez nieprawidtowosci w rozwoju - moze wywotywac
niekorzystne dla nich skutki, moze pogtebi¢ uczucia pustki i osamotnienia. U oséb
niepelnosprawnych odczucie ,bycia innym” poteguje sie szczegélnie w momencie
prezentowania wobec nich postaw odtracenia, unikania, obrzydzenia dla zachowan
nieakceptowanych spotecznie!.

Niepelnosprawno$c¢ uczniow, w przewazajacej liczbie przypadkow, byta sprze-
zona. Oznaczato to oprdcz zaburzen umystowych réwniez problemy ruchowe, pro-
blemy ze styszeniem lub widzeniem, niemozliwa lub nieprawidtowa artykulacje
mowy, niemozliwo$¢ lub utrudnienia w poruszaniu sie, brak lub zaburzenia matej
motoryki dioni oraz ograniczone panowanie nad odruchami ciata. Poniewaz ten
rodzaj niepelnosprawnos$ci moze oznaczac bardzo réznorodne i trudne problemy
w komunikacji i wzajemnym zrozumieniu, po moich wstepnych odwiedzinach gru-
py ucznidéw, kolejne spotkanie w szkole zaproponowatam tylko chetnym studen-
tom. I tak rozpoczeto sie wzajemne poznawanie.

Uczniowie juz od mtodych lat poddawani sg edukacji i rehabilitacji. Dziatania
te ukierunkowane sa na nauke samodzielnosci i samoobstugi, podtrzymywanie

1 J. Wyczesany, Pedagogika uposledzonych umystowo, Krakéw 1999, s. 37.
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i prowadzenie komunikacji z innymi ludzmi, jak réwniez terapie ruchowg i elemen-
ty kreacji, mimo iz wyobraznia twoércza wychowankoéw jest uboga, sady i wnioski
nieudolne, a my$lenie mato ruchliwe? Niezwykle istotna jest niedojrzatos¢ spotecz-
na wychowankoéw, jako niezdolno$¢ do rozsadnego kierowania swoimi sprawami,
nieumiejetno$¢ radzenia sobie z funkcjonowaniem w rzeczywistosci bez wydatnej
pomocy otoczenia oraz nieradzenie sobie w podstawowych sytuacjach spotecznych.
Niepelnosprawni z reguty nie podejmuja dziatan z wtasnej inicjatywy, lecz staraja
sie nasladowac¢ innych, a w ich dziataniu brak jest planowosci, inwencji i samodziel-
nosci. Czesto podejmuja dziatanie pod wptywem aktualnego nastroju, przelotnej
emocji, nie przewidujac doktadnie skutk6w swoich decyzji, co wskazuje na niezrow-
nowazenie emocjonalne?. Tym razem byto inaczej - uczniowie zaprosili nas do sie-
bie, a my skorzystaliSmy z zaproszenia.

Uposledzenia umystowe i fizyczne czesto nie pozwalaja na interakcje ze spraw-
ng czescig spoteczenstwa. Spowolnione tempo reakcji i pracy, brak samodzielnosci,
przemyslanego planu dziatania, wymagaja specyficznego nadzoru, petnego otwar-
tosci i czujnosci, zeby nie dopusci¢ do zatamania sie wychowanka, zniechecenia do
pracy i dziatania w ogéle, z chwilg wystgpienia trudnosci. Oprocz kontroli wymagaja
przede wszystkim specjalnie dobranego bodzca do pracy w postaci pochwaty, za-
chety, a czasem nawet nakazu. W pracy z wychowankami o obnizonej sprawnosci
dziataniami wzmacniajacymi poczucie wtasnej wartosci i mozliwosci sprawczej s
aktywnosci w zakresie plastyki i muzyki. Dziatania takie - szczegdlnie odbywane
w grupie, stanowig duze przezycie emocjonalne, pozwalajg wyrazi¢ emocje, odre-
agowac napiecia emocjonalne i fizyczne, tagodzi¢ przykre doznania i wyrazic¢ pra-
gnienia. Wykonanie dzieta dostarcza pozytywnych przezy¢, co wptywa na polep-
szenie samopoczucia. Jednak wsréd niepetnosprawnych obserwujemy czesto mata
precyzje ruchéw dtoni i palcow, wolne tempo ruchéw, zaburzenia koordynacji
ruch6ow rak, wadliwg regulacje napiecia miesniowego, uposledzona jest tez umie-
jetno$¢ wykonywania ruchow réwnoczesnych. Zaburzenia te ujawniajg trudnosci
w stosowaniu narzedzi plastycznych, jak i uzywaniu instrumentéw muzycznych.
Czesto nauczycielom jest trudno przystosowac narzedzia plastyczne czy instrumen-
ty muzyczne do, czasem w znacznym stopniu, obnizonej sprawnosci - zaréwno fi-
zycznej, jak i intelektualnej. Wysitek ten jednak w szczegdlny sposoéb sie optaca.
Efekt dziatania cieszacy wychowanka daje mu powdéd do kolejnych, czesto bardziej
skomplikowanych dziatan, a to dodaje sit do pokonywania kolejnych przeszkod,
czasem tez z innej dziedziny. Rewalidacja umozliwia pobudzenie do pehniejszego
rozwoju poprzez wzmacnianie i usprawnienie uposledzonych sfer wychowankéw.
Pozwala na wyréwnywanie i zastepowanie deficytéw biologicznych i rozwojowych.
Ekspresja tworcza, zaréwno plastyczna, jak i muzyczna, szczegoélnie silnie stymuluje
zachowania i zacheca do podejmowania kolejnych préb dziatan. Zacheca réwniez

2 Tamze, s. 32.

3 ]. Sowa, Pedagogika specjalna w zarysie, Rzeszéw 1997, s. 144.
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do spotkan. Dostarcza odwagi dla pokazania siebie i swojej twdrczosci poza waskim
kregiem szkolnych kolegow i wychowawcow.

Wazne jest, zeby nauczyciele z wrazliwoscig proponowali metody dostoso-
wane do osobowos$ci wychowanka, jego potrzeb rozwojowych i stopnia niepetno-
sprawnosci. Szczegdlna wrazliwo$¢ uczniow wymaga wzmozonej wrazliwosci wy-
chowawcéw. Atmosfera dziatan i prowadzacy nauczyciel maja ogromny wptyw na
efekty pracy swoich podopiecznych, jak réwniez na ich samopoczucie na zajeciach
oraz poczucie w $wiecie.

Bardzo wyjatkowy opis takiej postawy znajdujemy w jednym z wierszy ucznia
ostatniej klasy, Wiktora Okroja:

ta historia wydarzyta sie naprawde
miatem nieche¢ do nauki i do sztuki
juz méwili mi nawet, ze to sam koniec
kiedy pojawita sie nauczycielka

byta mita i piekna jak statuetka
powiedziatem sobie pora do nauki

Ref.

$piewam wam o mojej nauczycielce
ktoéra pokazata mi dobre serce

i ktéra widziata moje haréwki

[..]

W trakcie poznawania uczniéw i nauczycieli zauwazyli$my, ze kazda sytuacja,
zaréwno tak zwyczajna, jak praca w kuchni przygotowujaca do bycia w swiecie, za-
checanie spojrzeniem i uSmiechem w czasie rehabilitacji, jak i wspdlne wykonywa-
nie dziet na wystawe czy wyczerpujgce proby muzyczne - miata znamiona tworczo-
$ci, zaréwno ze strony wychowanka, jak i wychowawcy. Kazda z tych sytuacji byta
wypetniona checia i zaangazowaniem.

Terapia i przygotowanie do zycia w ZSS nr 11 w Krakowie, fot. Monika Necka
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Dziatania ze sztuka sg stalymi elementami dziatan terapeutycznych. Moga
by¢ sposobem na roztadowanie napie¢, polepszenie nastroju, odczucie mozliwosci
sprawczej, radosci tworzenia, a dzieki temu umozliwiaja wprowadzanie pozytyw-
nej zmiany w zachowaniu. Podczas tworzenia uczestnik procesu kreacji moze or-
ganizowac i przeorganizowywac poznawczo i emocjonalnie do§wiadczenie, a przez
to ujawnia¢ nowe mozliwosci interpretacji wtasnej sytuacji w $wiecie. Sztuka uta-
twia odczuwanie wtasnej integralnos$ci z sobg i z otoczeniem. Jest tez platforma
spotkania. Tak tez stato sie w przypadku studentéw edukacji artystycznej. Sztuka
zostala wykorzystana jako pretekst do wspoélnych dziatan, wspélnych ekspozycji.
Z tych spotkan wyniknety juz dwie wystawy malarskie, taczace we wspoélnej prze-
strzeni prace uczniow i studentéw (,,Uskrzydleni”, w ramach I Tworczych Spotkan
Bez Barier ,Normalnie chcemy zy¢”; ,Rajski Ogréd - powrdét do Raju Utraconego”,
w ramach II Twérczych Spotkan Bez Barier ,Razem”). Stworzyli$my wystawe foto-
grafii pokazujacych prawdziwe oblicze uczestnikéw naszych spotkan (,Poznajmy
sie, popatrzmy na siebie nawzajem”). Studenci wykonali wizualizacje do koncertow
szkolnego zespotu muzycznego ,Dobczycka Band”, wykorzystujac prace plastycz-
ne uczniéw oraz piktogramy pozwalajace im na komunikacje. Sztuka stata sie pre-
tekstem do spotkan i rozméw - do bycia razem we wspdlnej przestrzeni, czasie,
rzeczywistosci.

Uczniowie ZSS nr 11 w Krakowie, Wystawa ,Poznajmy sie, popatrzmy na siebie” w Bunkrze
Sztuki, fot. Monika Necka

Ta rzeczywistos$¢ nauczyta przysztych nauczycieli, jak bardzo ich réwiesnicy
moga odczuwac potrzebe bezpieczenstwa i potrzebe kontaktéow spotecznych. Mogli
obserwowac, jak postepujgc wtasciwie, poswiecajac duzo czasu i uwagi, mozna po-
mo6c niepelnosprawnym opanowac niektére czynnosci, pomdéc w byciu samodziel-
nym przy wykonywaniu réznych dziatan, mimo pozostawania, w pewnym stopniu,
caty czas zaleznym od os6b o prawidtowej sprawnosci.

Dobre spotkanie jest uczgce, jest czasem wymiany mysli, spostrzezen, emocji.
Efekt dobrego spotkania jest nieprzemijajacy.



Spotkania w zyciu, spotkania w twdrczosci. O Twdrczych Spotkaniach Bez Barier... [71]

Meetings in Real Life, Meetings in Creative Output. Of Creative Meetings
Without Barriers — Personal and Creative Experiences Among Students Within
the Context of Disability

Abstract

The topic of a creative teacher, who apart from his/her educational activities also undertakes
creative endeavours, is associated with the responsibility in the experiences with fellow
participants of the common reality. Those first meetings in creative output in a way mark out
the way for the future ones, prepare the participants for making decision as for the manners
of participation. The article refers to a meeting with the students of Special School Complex
no. 11 in Krakéw. The disabled usually do not undertake any activity on their own accord,
but they have invited the university students of Artistic Education. A very interesting and
important cooperation has stemmed from this common experience. While familiarizing
ourselves with the special school students and teachers, we noticed that each situation
had the characteristics of creativity, both on the part of pupils and the tutors. Each of these
situations brimmed with willingness and engagement - the one preparing for life, and the
one involving art as an element of therapeutic activities. This unfamiliar reality taught the
teachers-to-be how intensive their peers can feel the need of safety and social contacts.

Key words: creative teacher, Creative Meetings without Barriers, creative output of the
disabled, artistic education

Nota o autorze

Dr Monika Necka — jest wyktadowca na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego oraz
w Katedrze Edukacji Artystycznej ASP w Krakowie. Wspotpracuje z Miedzynarodowym Centrum
Kultury w Krakowie jako metodyk dziatarn edukacyjnych; wchodzi w sktad zespotu przygotowu-
jacego prace Uniwersytetu Dzieci i Rodzicow UP; sprawuje opieke merytoryczng nad projek-
tem portal ,24h sztuka” w Bunkrze Sztuki; wspétpracuje jako doradca metodyczny projektéw
w Muzeum Narodowym — Patac Biskupa Erazma Ciotka, w MIK-u w ocenie projektdw w ramach
Skarby Matopolski oraz w spotkaniach Gaudium Et Spes. Wspdtorganizuje Twdrcze Spotkania Bez
Barier i Festiwal Dzieciecych Marzen. Opracowata, a obecnie koordynuje i ewaluuje program doty-
czacy identyfikacji narodowej dla Szkét Miedzynarodowych w EU — , Picture from the Past for the
Future”. Jest autorka programu z historii sztuki dla klas mtodszych ,Spotkania dzieci ze sztukg”.
0Od 1993 roku cztonek Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez
Sztuke InSEA.
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Marek Batorski
Kreacja artystyczna — metody aktywizacji mtodziezy
w szkole $redniej

Poznawanie rzeczywistosci przez pryzmat sztuki prowadzi cztowieka
do poszukiwania, dostrzegania i doznawania piekna...

Stefan Szuman

Gtowna ideg moich prac malarskich jest préba odniesienia sie, poprzez wspotcze-
sna forme plastycznego jezyka znakéw, symboli, podzialéw geometrycznych i prze-
strzeni abstrakcyjnych, do motywo6w muzycznych oraz elementéw pejzazu.

W moim malarstwie uzywam, oprécz tradycyjnych farb artystycznych, farb
stosowanych w przemysle - ptynnych emalii szybkoschnacych, piasku oraz kleju,
dla uzyskania struktury ujawniajacej sie w geometrycznych podziatach ptétna ze
spontaniczng, swobodng malarska improwizacja. Dla uzyskania chropowatej fak-
tury stosuje oprdcz piasku drobne kamyki, ktére rozprowadzam razem z warstwg
gruntu dionig bezposrednio na powierzchni blejtramu utozonego na ziemi. Moge go
obchodzi¢ i pracowac z kazdej strony.

Zastosowanie gestu malarskiego - dynamicznych pociggnie¢ pedzla, sugestyw-
nych rytmoéw, potaczone z nawarstwianiem materii uzyskiwanej przy pomocy szpa-
chli, patykéw oraz swoistg polirytmiag, wynika z mojego improwizacyjnego tempe-
ramentu, okreslajgcego stan emocjonalny w chwili tworzenia obrazu.

Zdobyte doswiadczenia w technice linorytu staram sie wykorzysta¢ w malar-
stwie - osiggnac¢ czysto$¢ i klarowno$¢ kompozycji, uzyska¢ syntetyczna forme,
a przy tym wprowadzi¢ miesista fakture o silnych natezeniach. Staram sie réwniez
»~wyzwoli¢ linie”, gdyz linia malarska jest niczym ciecie dtutem, jak dzwiek poje-
dynczy w przestrzeni. Czern w tych obrazach funkcjonuje jak intencjonalna plama
barwna, wymuszajaca dyscypline kolorystyczna.

To, co widze i odbieram musi wej$¢ do mojej pod$wiadomosci, by w konicu
przeistoczy¢ sie w kompozycje, uzyskac forme i symboliczny znak.

Forma malarska rodzi sie w jakie$ tajemnicy, uruchamia nieznane energie,
wiedziona instynktem, wolnymi skojarzeniami, potrzeba ozywienia materii i jej
swobodnego ksztattowania, czesto bywa zagadka nawet dla samego twércy. I tu na-
lezatoby sobie postawié¢ pytanie, ile z tego, nad czym pracuje, co jest istota moich
tworczych poszukiwan moge przekazan mtodziezy, z ktéra pracuje od 1998 roku
w XII LO w Krakowie. Czy powinienem tylko uczy¢ rzemiosta, podpowiadaé ciekawe
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rozwigzania formalne? Sam nie ograniczam sie do malarstwa. Dlaczego zatem ci,
ktérych ucze, mieliby poprzesta¢ na rysowaniu przez 45 minut martwej natury?
Moge przeciez zaoferowac¢ im wiecej niz podstawa programowa do przedmiotu:
wiedza o kulturze.

Kiedy pod koniec lat 90. ubiegtego stulecia dokonywata sie w Polsce transfor-
macja ustrojowa, rozbudzone zostaly marzenia o zmianach nie tylko politycznych,
ale rowniez cywilizacyjnych, rozwoju nauki czy kultury. Wraz z procesem dotacza-
nia do Europy nabraty przyspieszenia prace nad szeroko pojetg reforma systemu
edukacji.

Zaproponowano tréjstopniowy system Kksztatcenia dzieci i mtodziezy. Utwo-
rzono gimnazjum miedzy szeScioletnig szkotg podstawowag a liceum lub technikum.
Obecnie entuzjastéw zapowiadanych zmian jest coraz mniej, efekty reformy szkol-
nictwa czesto poddawane s3 krytyce, a reformatorzy wycofuja sie ze swoich decyzji,
twierdzac, ze wzorce, w oparciu o ktére prébowano zmienic polskg szkote byty do-
bre, lecz nie ze wszystkich skorzystano i nie wszystkie sie sprawdzity.

Nowy program przedmiotu zaje¢ teoretycznych ,sztuka” czesto jest niezrozu-
miaty dla gimnazjalisty. Posiadajg oni duze braki w zrozumieniu idei sztuki, w szcze-
gblnosci wspotczesnej — abstrakcyjnej, np. bardzo trudno im wyjasni¢ sens kontro-
wersyjnego ,Czarnego kwadratu na biatym tle” czy techniki ,drippingu” Jacksona
Pollocka. Mysle jednak, ze kontakt z ,,zywq” sztuka, kontakt z artysta poza murami
szkoty i proby samorealizacji w innej przestrzeni moga by¢ drogg do przezwycieze-
nia tych, zdawatoby sie, niemozliwych barier poznawczych.

Liczba godzin sztuki (1 godz. w tyg. w ciagu trzech lat) w liceum jest stanowczo
za mata, aby zrozumie¢, usystematyzowac szerokie spektrum kultury: architektury,
malarstwa, rzezby, muzyki czy teatru. Kiedy$ zagratem znang melodie z filmu wy-
bitnego rezysera Romana Polanskiego i zapytatem mtodziez z 3 klasy, czy znany jest
im ten utwor. Niestety, nikt go nie znal, a przeciez byta to kompozycja Krzysztofa
Komedy do kultowego filmu Dziecko Rosemary.

Wspodtpracujac od 1994 roku z réznymi placowkami kulturalnymi Krakowa,
m.in. z Centrum Mtodziezy im. dr. Henryka Jordana, Nowohuckim Centrum Kultury,
swoje doswiadczenia pedagogiczne postanowitem przedstawi¢ w projekcie pla-
styczno-muzycznym ,Jazzomalowanie”. Polega on na organizacji koncertéow ja-
zzowych dla mtodziezy, potaczonych z réznymi formami aktywnosci plastyczne;j.
Koresponduje z formuta nowej Podstawy programowej, stanowigc ciekawy pomyst
na zajecia pozalekcyjne, dopelniajace szkolng edukacje kulturalng i artystyczna.
Wernisaze, wystawy malarstwa, rysunku, fotografii, warsztaty plastyczne, organiza-
cja koncertéw muzycznych o réznej stylistyce to oryginalna forma przektadu inter-
semiotycznego, gdzie sztuke tworzy sztuka... Sztuke rozumiang dostownie i sztuke
w rozumieniu metaforycznym - jako ,sztuke zycia”, ktéra umozliwia rozwoj wrazli-
wosci i wlasciwie ksztattuje osobowos¢ cztowieka.



[74] Marek Batorski
Artistic Creation — Methods of Secondary School Students’ Engagement

Abstract

The article discusses the following matters: low awareness about the significance of works
of art, art gallery as a place of a meeting between creators. Private view - is it only an
exhibition? Active participation of a student in meeting with artists and their creative output;
the importance of a teacher as a culture manager, a person inspiring to creative activity;
techniques and methods of teaching classes aiming at enhancing knowledge on art and
artistic phenomenal; the significance of visual art competitions; success as a vital motivator
for further creative activity; methods of expressing one’s own self by activity in visual art.

Key words: youth engagement, projects in visual arts and music, visual arts competitions for
youth

Nota o autorze

Dr Marek Batorski—absolwent wychowania plastycznego WSP w Krakowie. Muzyk jazzowy. Ma na
swym koncie wiele indywidualnych prezentacji tworczosci plastycznej i muzycznej. Wielokrotnie
nagradzany, uczestniczyt w wielu wystawach zbiorowych. Malarz i grafik. Muzyk jazzowy,
bluesowy, saksofonista tenorowy, sopranowy; swobodnie poruszajacy sie w réznych stylistykach:
mainstream, bossa nova, funky, jazz rock, blues. Muzyk sesyjny, leader zespotu ,,MOVE ON”,
wspottworzy rowniez wraz Grzegorzem Szydtakiem (gitara) i Robertem Klepaczem (kontrabas) —
,M.G.R. JAZZ TRIO". Brat udziat konkursach; Festiwal Standardéw Jazzowych (Siedlce), Festiwal
Wokalistow Jazzowych (Zamosé), Festiwal Rawa Blues (Katowice), nagrat ptyty: ,Interlude”,
,Impresje jazzowe”, ,No More Blues” (z Ulg Lazar). W jego grze odnajdujemy wptywy Hanka
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Spotkanie w wybitnym krakowskim
artystg Leszkiem Dutka w NCK

Uczniowie na wystawie
w O$rodku Kultury im. C. K. Norwida

Wieczory jazzowe na Woli Justowskiej

Wystawa prac plastycznych uczniéw LO
potaczona z koncertem reagge
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M. Batorski, Cotrane mood, olej, ptétno M. Batorski, Rytm X, olej, ptétno
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Justyna Mazur i Justyna Stawik /Duet Justyn/
Wspotdziatanie artystyczne z dzie¢mi. Sztukolotnia

Duet Justyn powstat z poczatkiem 2010 roku jako préba wspoélnych poszukiwan
nowych jako$ci i warto$ci w grafice warsztatowej. Na kanwie tego polaczenia po-
wstata Sztukolotnia, czyli cykl oryginalnych warsztatéw artystycznych dla dzieci
i mtodziezy.

Zajecia opieraja sie na problemach wspétczesnej kultury i sztuki, uczg twoércze-
go podejscia do proponowanych tematéw, wspétdziatania, czerpania ze wspdlnej
aktywnosci. Realizacja tych zatozen jest mozliwa, gdyz dzieci pracujg na wytworach
kultury - obrazach, wystawach, obiektach, co zapewnia im ciagty kontakt ze sztuka
wspotczesng. Wspotdziatanie dokonuje sie zatem nie tylko w relacji prowadzacy-
uczestnik, ale tworzy sie¢ powigzan i urzeczywistnia sie we wspédtpracy dzieci, ro-
dzicédw, artystdw, instytucji kultury, organizatoréw wydarzen, kuratoréw.

Idea kolektywnego tworzenia zawiera sie w konkretnych projektach, wspot-
pracy z instytucjami kultury Krakowa (Kino Pod Baranami, Bunkier Sztuki, Muzeum
Etnograficzne, Srédmiejski Oérodek Kultury), a takze we wdrozeniu plastycznych
dziatan dzieci w projekty spoteczno-artystyczne: Wandalizm, projekt realizowany
we wspoétpracy z Goethe Instytut, a takze Letnie Parkowanie z Kulturq, realizowany
wraz z Muzeum Etnograficznym.

Sztuka ,obecna”, zawsze realizowana na zasadzie przekazu i odbioru, jest jak
wydarzenie. Najwazniejsze jest w niej dziatanie tu i teraz. Podobnie jest na zajeciach,
podczas ktérych nie musi powstac¢ konkretny obiekt, liczy sie doznanie, wspotdzia-
tanie w obszarze kultury, ruch kreatywny. Przezywanie i pobudzanie wszystkich
zmystow jest istotng czescig programu, pozwala na gtebokie, aktywne zaangazowa-
nie, tworcze interpretacje zadan, wejscie w krytyke artystyczng, dialog i polemike.
Wszystko to sprawia, ze dziatania Sztukolotni sytuujg sie na pograniczu dziedzin:
plastyki, muzyki, teatru, dzwieku, ruchu. Korzystanie z réznych $rodkéw wyrazu
jest wazne i zupetnie naturalne dla dzieci. Dlatego nie warto ogranicza¢ ich w dzia-
taniu, narzuca¢ konkretnych rozwigzan, ale proponowac, zacheca¢ do poszukiwan
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Srodkéw i stawiania pytan. Dzieci przektadaja sztuke na wiasny jezyk i jest ona dla
nich zaproszeniem, zachetg do eksploracji i poszukiwan w jej obrebie. Kazdy kolej-
ny miesigc warsztatow realizowany jest pod innym hastem przewodnim: ksigzka,
grafika, fotografia, ekologia, multimedia itp. Dzieci doSwiadczajg polisensorycznie,
zajecia ukierunkowane sg na spontaniczno$¢, improwizacje, wyj$cie poza granice
sztuk wizualnych. Celem Sztukolotni jest zarazenie dzieci pasja tworzenia i prze-
konanie o sile zbiorowego dziatania, a takze wsparcie tego wtasnym wzorem. Te
elementy w edukacji artystycznej wydaja sie niezwykle istotne zaré6wno na szczeblu
przedszkolnym, szkolnym, jak i p6zZniejszym.

Wspélna praca rodzicéw i dzieci pogtebia wiezi miedzy nimi, dlatego tez chet-
nie zapraszamy rodzicOw na zajecia. Starajac sie poznac dzieci, wspolnie tworzy-
my bezpieczne srodowisko, pozwalajace na eksperymenty i kreacje najmtodszych.
Warsztaty Sztukolotni sg inspiracja dla opiekundw, ktérzy czesto powtarzaja te ak-
tywnosci w domu, odkrywaja potencjat zabawy prostymi przedmiotami.

Dziecko posiada naturalng potrzebe kontaktu ze sztuka, jest ona jego sposo-
bem na poznawanie $wiata, doswiadczanie. Umozliwiajac mu eksperymentowanie,
nalezy wspiera¢ aktywne zaangazowanie dziecka owocujace tu i teraz, ale takze
przygotowac podwaliny twdrczych zachowan w przysztosci.

Artistic Cooperation with Children. Sztukolotnia

Abstract

Being both an artists and a culture manager is a special circumstance. The situation is even
more unusual, when it applies to an artistic tandem constituted by two artists. Justynas’
Duet was established in early 2010 as an effort of joint search for new qualities and values
in workshop graphics. On the basis of this partnership, Sztukolotnia was founded - a cycle of
artistic workshops for children and young people. The activities are based on the problems
of contemporary clture andu art, and teach a creative approach to the subject matter,
cooperation, and drawing inspiration from the common pursuit. The key to the work is
spontaneity as well as cooperation between participants and leaders. Sztukolotnia is a world
filled with sensations, images, tastes, smells, sound and movement.

Key words: Sztukolotnia, artistic workshops, poly-sensory experience, improvisation,
workshop graphics

Noty o autorkach

Mgr Justyna Stawik — artystka, zajmuje sie alternatywng edukacjg artystyczng i eksperymen-
tami twdrczymi. Dziata w duecie z Justyng Mazur. Absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego na kierunku edukacja artystyczna. Animatorka warsztatéow dla dzieci, zajeé twor-
czych, programéw edukacyjnych, warsztatéw graficznych, akcji artystycznych, wystaw (m.in.
projekt edukacyjny dla dzieci podczas 8. Miedzynarodowych Warsztatéw Niepokoju Tworczego
Kieszen Vincenta; warsztaty plastyczne i oprowadzania podczas wystawy dla dzieci ,Podazaj za
biatym krélikiem” w Bunkrze Sztuki w Krakowie). Wspétpracuje z Kinem Pod Baranami, gdzie pro-
wadzi plastyczne zabawy w ramach programu Baranki Dzieciom.
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MgrJustyna Mazur—litograf. W 2011 roku ukonczyta Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego,
kierunek edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych — dyplom w pracowni prof. Jacka
Zaborskiego. Od trzech lat wspéttworzy Duet artystyczny z Justyng Stawik. Zawodowo zajmuje
sie edukacja artystyczna dzieci w Srédmiejskim Osrodku Kultury i Muzeum Etnograficznym oraz
edukacja artystyczng dorostych na Wydziale Sztuki UP w Krakowie

Warsztaty Sztukolotnia
fot. Justyna Mazur




FOLIA 157

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Arte et Educatione 1X (2014)

Malwina Jachimczak
Edukacja artystyczna na Bliskim Wschodzie

Ogolne uwagi o sztuce swiata arabsko-muzutmanskiego

Sztuka i rzemiosto to kategorie, ktére w Swiecie arabsko-muzutmanskim przenikaja
sie wzajemnie. Trudno o ostry podziat pomiedzy artysta a rzemie$lnikiem. Twoércy
w $wiecie arabsko-muzulmanskim czesto funkcjonujg w obydwu sferach jednocze-
$nie. Réwniez edukacja, ktéra ksztatci twérce, nie moze by¢ jednoznacznie zakwali-
fikowana jako ,artystyczna” badz ,rzemie$lnicza”.

Tradycyjna twérczo$¢ arabsko-muzutmanska jest mocno zakorzeniona w $wia-
domosci Europejczykoéw. Jej tradycyjne oblicze pojawiato sie w XIX-wiecznych ob-
razach orientalistycznych malarzy, takich jak Ludwig Deutsch, Arthur Melville oraz
Eugene Delacroix. Mimo Ze orientalizm w malarstwie europejskim zostat skrytyko-
wany za brak autentycznosci, to jednak warto zwréci¢ uwage na znajdujace sie na
ptétnach realistyczne przedstawienia pewnych przedmiotéw, takich jak ceramika,
w tym szkliwione kafle, delikatne maszrabije czy architektura wewnetrznych dzie-
dzincow. Architektura tego kregu kulturowego jest czesto monumentalna, bardzo
bogato zdobiona, urozmaicana ogrodami i fontannami. Uwage przykuwa tez meta-
loplastyka, wyroby z porcelany, kobierce i hafty, przedmioty rzezbione w drewnie,
kamieniu i koSci stoniowe;j.

Do europejskiego rozumienia sztuki najbardziej zblizaja sie iluminacje ksiazko-
we. Przedstawiaja one kwiaty, zwierzeta, rzadziej ludzi, ale przede wszystkim skta-
daja sie z form abstrakcyjnych. W ilustracji ksigzkowej wazna role odgrywa kaligra-
fia. To wtasnie do liter Arabowie przywiagzywali ogromng wage, rozwijajac sztuke
zdobienia literami, przechodzacymi czesto w abstrakcyjne formy?.

Malarstwo, tak cenione w kregu europejskim, w $wiecie arabsko-muzutman-
skim nie byto popularne. Nie oznacza to jednak, ze nie byto go wcale. Yahya ibn

! L. Davidson, A. Goldschmidt Jr., A Concise History of the Middle East, Westview Press,
USA, 2010, s. 114.
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Mahmud al-Wasitl (hwlsll 2seae (2 (223)? trzynastowieczny artysta i ilustrator.
Uwieczniat on codzienne zycie. Jego prace nie miaty stuzy¢ ani wtadcy, ani religii.
Staty sie one ilustracjami do opowieSci totrzykowskich (Makama, 4«\is). Artysta ten
starat sie jak najbardziej urozmaicac swoje prace. Pokazywat nomaddéw, miastai da-
lekie podroze3.

Edukacja artystyczno-rzemieslnicza w Swiecie arabsko-muzutmanskim w okre-
sie przed europejskim kolonializmem opierata sie przede wszystkim na kontakcie
mistrza z uczniem. Miejscem Kksztatcenia byta pracownia-warsztat.

Znaczace zmiany w modelu ksztatcenia przyniesli dopiero europejscy koloni-
zatorzy. Omawiajac kolonialne zmiany, zwrécimy uwage na Egipt. To wtasnie Egipt
pierwszy doswiadczyt kolonializmu i na jego przyktadzie dobrze wida¢ zachodzace
procesy. Pamieta¢ nalezy jednak réwniez o innych krajach regionu, takich jak Liban
czy Syria. Rozwazania zakonczymy natomiast w kraju z drugiego konca $wiata
arabskiego, mianowicie w Katarze. Katar jest bowiem doskonatym przyktadem wy-
korzystania potencjatu wspotczesnej sztuki, w tym wypadku wspéiczesnej sztuki
arabskiej. Muzeum katarskie to przyktad rozwoju nowego mecenatu. Muzeum two-
rzy obraz nowoczesnej instytucji zaangazowanej w sprawy spoteczne, nawigzujgcej
kontakt z odbiorca, korzystajacej z nowych mediéw i odnajdujacej sie na rynku.

Egipt

Pierwsze europejskie trendy pojawily sie w Egipcie juz w XIX wieku, za pano-
wania Turkéw osmanskich. Osmanowie przygladali sie europejskim formom rza-
déw, przemystowi, modzie, architekturze i sztuce*. Jeszcze za panowania Turkéw
osmanskich rozpoczety sie wyjazdy na stypendia do Europy, gtéwnie do Francji.
Arabscy artysci uczyli sie stylu, ktéry byt im obcy. Byta to pierwsza faza poznawa-
nia technicznych mozliwos$ci malarstwa europejskiego. Tawfiq Tariq i Michel Kirche
byli dumni z opanowania techniki malarstwa olejnego, portretu, pejzazu, perspek-
tywy, Swiattocienia i iluzji masy®. Momentem istotnych przemian byto zetkniecie
z ,innym” na wiasnym terytorium, w tym wypadku z kolonizatorem.

Ostabienie Imperium Osmanskiego zostato na poczatku wykorzystane przez
Napoleona. Napoleon najechat Egipt w 1798 roku. Spowodowato to zmiane kierun-
ku zainteresowania Egipcjan z Turcji w kierunku Europy. Egipt juz przed inwazja
spogladat w kierunku Europy, ale teraz musiat postawi¢ sobie dwa wazne pytania.
Po pierwsze, stanat naprzeciw ,innego”, co sprowokowato pytania o wtasng tozsa-
mos¢. Po drugie, zaczeto sie zastanawia¢, czy mozliwa jest nowoczesno$¢ Egiptu bez

2 Transkrypcja wedtug zasad Wehra, chyba Ze stowo jest znane w jezyku polskim w in-
nej pisowni lub jest rozpowszechnione w internecie w innej pisowni.

3 7. Takieddine, Arab Art in the Changing World, ,Contemporary Practices” 2011, VIII,
s. 55.

4 Tamze, s. 54.

5 Tamze, s. 57.
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internalizowania francuskiej nowoczesnosci, to jest norm i wartosci sekularnego
panstwa, stawiajacego nauke na piedestale®.

Podczas inwazji Napoleona na Egipt mieszkancy kraju mieli okazje zapoznac
sie z licznymi pracami europejskimi. Napoleon przypisywat sobie misje kolonizacyj-
ng, przywiozt wiec ze soba do Egiptu naukowcéw, chirurgdw, astronomdéw, mate-
matykéw, entomologéw, chemikéw, botanikdw, inzynieréw iarcheologow.
Towarzyszyli mu réwniez artysci, muzycy, fotografowie i poeci. ’Abd-al-Rahman al-
-Gabartl () (ea V) 2¢)7 7z nostalgig opisuje czas spedzony w Muzeum Historii
Naturalnej, ktére powstato przy Egipskim Towarzystwie Naukowym utworzonym
przez Francuzéow, studiowanie obrazéw Francuzéw Vivanta Denona, André
Dutertre’a, Pierre’a-Josepha Redoutégo i Jules’a Alfreda Vincenta Rigo. Klimat stwo-
rzony przez przyjezdnych naukowcéw iartystéw sprzyjal rozwojowi edukacji
artystycznej®.

Inwazja Napoleona otworzyta drzwi artystom, ktérzy zaczeli przyjezdzac,
aby malowac¢ egzotyczng scenerie Egiptu. Stworzyli oni $wiat romansu i przygo-
dy, kreowali orientalizm. Egipskie elity kupowaty ich prace. Obrazy inspirowane
Wschodem wystawiano w Europie’. Muhammad Ali Pasha zatrudniatl artystéw do
dekorowania patacéw i miejsc publicznych. W tym czasie pierwsza grupa egipskich
artystow dostata stypendia zagraniczne. Kilka kobiet z wyzszej klasy uczyto sie
sztuki dzieki prywatnym lekcjom u zagranicznych artystéw. Byta wérdod nich Huda
Sha’rawi.

W 1908 roku w Kairze otworzono pierwszg szkote sztuk pieknych w swiecie
arabskim. Zostata ona objeta patronatem ksiecia Jasufa Kamala (JwS i), Kadre
nowo powstatej placowki stanowili Europejczycy ito réwniez europejscy artysci
byli jej inicjatorami oraz sponsorami. Szkota oferowata bezptatna edukacje zdolnym
Egipcjanom, bez wzgledu na pochodzenie spoteczne czy pte¢. W momencie otwarcia
do szkoty zapisato sie 400 oséb. Studenci byli mieszaning chtopstwa oraz bytych
stuchaczy al-azhar (Y 4e1), ktérzy porzucili uniwersytet, by studiowaé nowy
fascynujacy kierunek, atakze emigrantéw. Szkota zorganizowana byta na wzor
uczelni francuskich i wtoskich, ktdre z kolei podazaty za wzorami greckimi i rzym-
skimi. Nauczyciele czesto organizowali wyj$cia w plener, aby studenci mogli uwiecz-
niac zycie Kairu''. Cze$¢ konczacych szkote otrzymywata stypendia zagraniczne2.

W 1919 r. odbyta sie pierwsza znaczaca wystawa sztuki w Egipcie. Zbiegta sie
ona w czasie z powstaniem fellachéw i przemarszem Zastonietych Kobiet przeciw

6 M.R. Salman, Islam, Orientalism and Intellectual History, United Kingdom 2011, s. 150.

7 Muzutmanski uczony, w czasie inwazji Napoleona na Egipt prowadzit dziennik, http://
www.lasalle.edu/~mcinneshin/356/wk13/aljabarti.htm [dostep: 01.10.2013].

8 M.R. Salman, Islam, Orientalism and Intellectual History..., s. 160.

° ]. Bell, Lustro $wiata. Nowa historia sztuki, Warszawa 2009, s. 318.
10 Uniwersytet zalozony w Kairze w 970 r.

1 http://almasargallery.com/nostalgia [dostep: 24.09.2013].

12 http://www.helwan.edu.eg/english/.
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rzadom Brytyjczykéw. Wzrastaty nastroje pronarodowe, artysci siegali do symboli-
ki zwigzanej z faraonami itaczyli ja z symbolika zaczerpnieta z Zachodu. Powstat
nurt zwany neofaraonizmem, ktérego przedstawicielem byt m.in. Effat Nagui (=U
Cie) 13, Ta generacja artystow byta napedzana przez ponowne odkrycie dziedzictwa
tych ziem. Powracali oni do starozytnej sztuki faraonéw, odrywajac ja od jej afry-
kanskich, kulturowych korzeni. Styl przejawiat sie w architekturze i rzezbie poprzez
powrdt do faraonskich form, malarstwo siegato do symboliki tego okresu'.

Przyktadem jest rzezba Egypt Awakening, Mahmiida Muktara (Ulse 2sess).
Mahmid Muktar pochodzit ze skromnej rodziny, jego rodzice byli rolnikami i nie
mogli sobie pozwoli¢ na wystanie go do szkoty. Zapisat sie wiec do Szkoty Sztuk
Pieknych w Kairze (Cairo’s School of Fine Arts), oferowata ona bowiem bezptatna
edukacje. Otrzymat stypendium rzadowe, dzieki ktéremu mégt studiowaé w Ecole
des Beaux-Arts w Paryzu. Muktar jest uwazany za pierwszego wspdtczesnego egip-
skiego rzezbiarza, ktory wskrzesit tradycje rzezby figuratywnej, nadajgc jej nowe
symboliczne znaczenie. Rzezba Egypt Awakening przedstawia Sfinksa u boku kobie-
ty zrzucajacej hidzab. Rzezba pozostaje symbolem samostanowienia, wolnosci i wy-
zwolenia kobiet. Praca ta jest przyktadem neofaraonizmu bazujgcego na stylistyce
egipskich, Kklasycznych figur przetworzonych przez nowoczesne narzedzia
i trendy'®.

W 1924 roku plastyka stata sie elementem programu nauczania w szkotach
$rednich zaréwno dla chtopcéw, jak i dla dziewczynek. W 1939 roku otwarto the
Higher Institute for Female Teachers (obecnie College of Art Education). Kierowata
nim Zainab Abdou. W 1947 roku szkota stata sie koedukacyjna.

W 1939/1940 roku powstat nowy ruch Art and Freedom. Na poczatku inspiro-
wat sie on surrealizmem, wzywat do oporu przed kulturowg opresjg i faszyzmem,
domagat sie wolnos$ci stowa. Cztonkowie sprzeciwiali sie przekonaniu, ze sztuka
europejska zagraza egipskiej tozsamosci. Ich hasto glosito, ze prawdziwa egipska
sztuka nie zaistnieje, dopdoki miniona spuscizna nie bedzie mogta spotkac sie z do-
robkiem miedzynarodowym. Zachecali do indywidualnej ekspresji. Grupa stawita
czota europejskiemu orientalizmowi i akademizmowi, eksplorowata codzienng rze-
czywisto$¢ biedy i opresji'®.

Jednym z lideréw tego ruchu byt Hussain Jisuf Amin (0l <iws: cnes). Byt on
malarzem, nalezat do drugiej generacji wspoétczesnych artystow egipskich. W 1948
roku otrzymat pierwsza nagrode na Biennale w Sdo Paulo. Byt on réwniez nauczy-
cielem. Walczyt o to, aby sztuka stata sie dostepna dla Egipcjan. Byt przekonany, ze
dzieta sztuki nadajg narodowi charakter i pozwalajg na odkrycie i zrozumienie go
przez innych. Jego uczniowie pochodzili zklasy pracujacej. Zachecat ich, aby

13 Patrz: F. Lloyd, Contemporary Arab Women’s Art Dialogues of the Present, London
1999,s.72.

* http://www.metmuseum.org/toah/hd/egma/hd_egma.htm [dostep: 04.10.2013].
5 Tamze.

6 Tamze.
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pielegnowali swojg lokalng sztuke ludowa. W 1944 roku Hussain Jisuf Amin i jego
uczniowie utworzyli grupe artystow wspoétczesnych, ktéra wierzyta, ze sztuka odbi-
ja $wiadomo$¢ spoteczng i musi obejmowac ré6zne warstwy spoteczne, w tym biedo-
te. Amin zachecat swoich studentéw, aby swobodnie sie wyrazali, nie ogladajac sie
na gtéwny nurt ani zachodni, ani wschodni. Poglady Amina zostaty uznane za rewo-
lucyjne, idea sztuki odpowiedzialnej spotecznie zostata uznana za niebezpieczna
politycznie i antyestablishmentowa. Amin ijeden zjego studentéw (Hadi al-Gaz-
zar, Ul gale) ue) zostali zaaresztowani’.

W 1952 r. egipska rewolucja zniosta monarchie. Rozwijat sie arabski na-
cjonalizm. Po 1952 roku artysci stracili rzadowe stypendia oraz wsparcie elit.
Ugrupowania artystyczne zostaly rozwigzane, tak jak i partie polityczne. Widoczny
byt brak miejsc do otwartej debaty publicznej, ktérym charakteryzowat sie prere-
wolucyjny okres. Kleska w wojnie sze$ciodniowej'® pchneta artystéw z powrotem
w strone tradycyjnej islamskiej sztuki. Uzywali kaligrafii i geometrycznych wzoroéw,
aby przekaza¢ duchowe i polityczne wiadomosci w dekoracyjnych lub abstrakcyj-
nych stylach'’.

Kobiety, ktore koniczyly edukacje artystyczna na uniwersytecie, stawaty sie na-
uczycielkami w Egipcie, Kuwejcie lub Bahrajnie. W latach 60.1i 70. XX w. pojawita sie
mozliwos$¢, aby zajely sie edukacja artystyczng dziewczynek w nowo otwieranych
szkotach w Arabii Saudyjskiej, Emiratach Arabskich, Omanie, Katarze i Jemenie.
Studia plastyczne byly jednymi z najczesciej wybieranych kierunkéw studiow przez
kobiety, poniewaz - po pierwsze - na te kierunki nie trzeba byto mie¢ wysokich
wynikéw z egzaminu panstwowego (matura), a po drugie - ukonczenie takich kie-
runkéw gwarantowato posady panstwowe?’. Egipski system edukacji pozwalat na
otrzymanie tytutu licencjata, magistra oraz doktora. Istniaty tez mozliwosci uzyska-
nia stypendium zagranicznego.

Po tym jak pionierzy przetarli szlaki i opanowali nowe techniki, inni artysci juz
z petng $wiadomoscia siegneli do zdobyczy europejskich, aby uzy¢ ich do kreowania
arabskiej sztuki wspotczesnej. Artysci lat 60. XX w. czuli potrzebe oddania w sztu-
ce otaczajgcej ich rzeczywistosci. Pojawita sie potrzeba budowania tozsamosci przy
pomocy tego nowego medium. Miato ono oddawa¢ ,arabsko$¢”, ,wschodnio$¢”,
islamsko$¢?t. Chciano uzywaé nowych technik do zachowania tradycyjnego piekna.

17 F. Lloyd, Contemporary Arab Women’s Art..., s. 73; http://www.metmuseum.org/
toah/hd/egma/hd_egma.htm [dostep: 04.10.2013].

8 Wojna stoczona pomiedzy Izraelem a Egiptem, Jordania i Syrig w 1967 roku. Paristwa
arabskie zostaty pokonane.

19 http://www.metmuseum.org/toah/hd/egma/hd_egma.htm [dostep: 04.10.2013].
20 F. Lloyd, Contemporary Arab Women’s Art..., s. 74.
21 7. Takieddine, Arab Art in the Changing World..., s. 58.
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Wspotczesna edukacja artystyczna w szkolnictwie $rednim

Egipt byt jednym z pierwszych panstw arabskich, ktére wprowadzity po-
wszechng edukacje ponadpodstawowa. W 1924 roku Egipt sformalizowat edukacje
na szczeblu srednim. Byta ona dostepna zaréwno dla dziewczat, jak i dla chtopcow.
Zawierata sie w niej rowniez edukacja artystyczna??. Artykut 18 konstytucji z 1971
roku stwierdza, ze edukacja jest zapewniana przez panstwo. Edukacja na poziomie
podstawowym jest obowigzkowa, a panstwo powinno pracowac nad rozszerzeniem
obowiazku edukacyjnego na wyzsze szczeble.

W Egipcie edukacja przedszkolna obejmuje dzieci miedzy 4. a 5. rokiem Zycia,
nie jest obowigzkowa, a optaty za nig sa stosunkowo wysokie. Edukacja przeduni-
wersytecka sktada sie ze szkoly podstawowej trwajacej 9 lat oraz 3-letniej szkoty
$redniej (secondary). Szkota podstawowa dzieli sie na szeScioletnia cze$¢ podstawo-
wa (primary) i trzyletnig przygotowawcza (preparatory). Obowiazkowa edukacja
podstawowa trwa 9 lat i w szkotach panstwowych jest bezptatna. Zakonczona jest
egzaminem. Je$li uczen nie jest w stanie zda¢ egzaminu lub ukonczy¢ szkoty, moze
wybrac szkote zawodowa. Szkoty $rednie dziela sie na ogélnoksztatcace i technicz-
ne. Szkoty trwajg trzy lata, z tym zZe szkoty o profilu technicznym moga by¢ dwupo-
ziomowe. Pierwszy poziom trwa 3 lata, drugi, zaawansowany, pie¢. Szkota $rednia
konczy sie egzaminem, ktérego zdanie potwierdzone zostaje certyfikatem (General
Secondary Education Certyficate), uczniowie szkét technicznych otrzymuja dyplom
(Secondary School Technical Diploma), szkota techniczna piecioletnia zakonczona
jest egzaminem i wydaniem dyplomu (Diploma of Advenced Technical Studies).
Edukacja uniwersytecka trwa 4 lata - absolwent uzyskuje wtedy tytut licencja-
ta (pie¢ lat na weterynarii, dentystyce, farmacji, inzynierii i w sztukach pieknych,
a szes$¢ lat w przypadku medycyny). Kolejne dwa lata nauki potrzebne sg, by uzy-
ska¢ tytut magistra.

Edukacja artystyczna rozpoczyna sie dopiero w czwartej klasie szkoty podsta-
wowej. Zajecia odbywajg sie w wymiarze 2 godzin tygodniowo w 4, 5 i 6 klasie. Na
kolejnym etapie edukacji na poziomie podstawowym (preparatory) rowniez odby-
waja sie dwie godziny edukacji artystycznej w klasach 7, 8 i 9%,

Katar

Do XVIII w. na obszarze wspodtczesnego Kataru znajdowato sie kilka rybackich
wiosek. Sytuacja zmienita sie w 1766 roku, kiedy na p6twysep dotarty kuwejckie ro-
dziny. Osiadty one w nowym mies$cie Al-Zubarah, gdzie rozwinety potéw peretihan-
del. Opuscity one jednak Katar, aby rzadzi¢ w pobliskim podbitym Bahrajnie. Katar
zwrdcit uwage Brytyjczykow w momencie wybuchu konfliktu pomiedzy rzadzacy-
mi Bahrajnem, roszczacymi sobie pretensje rodzinami Al-Khalifah a miejscowymi

22 F. Lloyd, Contemporary Arab Women'’s Art...,s. 72.
23 UNESCO, World data on Education, VII Ed. 2010/2011.
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sprawujacymi rzady. Wielka Brytania podpisata traktat z Muhammadem ibn Thani
w 1868 roku, wyznaczajac proces niepodlegtosciowy Kataru i przekazujac
Muhammadowi wtadze, ktéra dotychczas byta rozproszona pomiedzy liczne rody.
0d 1871 do 1913 roku Katar znajdowat sie pod okupacja osmanska. W 1916 roku
Wielka Brytania podpisata traktat z przywodca Kataru, ktéry przypominat wcze-
$niejsze porozumienia z innymi panstwami Zatoki. Traktat dawat Wielkiej Brytanii
kontrole nad polityka zagraniczng kraju, a w zamian za to Zjednoczone Krélestwo
zobowigzywato sie do ochrony Kataru. W 1968 roku Wielka Brytania ogtosita, ze
zamierza wycofac sie z Zatoki. Katar ogtosil niepodlegtos¢ 1 wrze$nia 1971 roku?*.

Wspotczesna edukacja artystyczna w szkolnictwie srednim

Formalna edukacja rozpoczeta sie w Katarze w 1956 roku. Edukacja dziewczat
byta autonomiczna, miata odrebne wytyczne i administracje. Aktualnie Katar wdra-
za plan National Vision 2030. Ma on zapewni¢ przyszty sukces ekonomiczny, ktéry
bedzie zalezat od zdolnosci ludzi do radzenia sobie z nowym miedzynarodowym
porzadkiem, ktéry bazuje na innowacji, wiedzy i wspétzawodnictwie. Katar dazy
do wprowadzenia szkolnictwa na najwyzszym swiatowym poziomie, ktéry zapewni
studentom pierwszorzedna edukacje. System ma przygotowywac do stawienia czo-
ta $wiatu o niestychanie wysokich wymaganiach technicznych. System ma rozwija¢
analityczny i krytyczny sposdb myslenia. Bedzie on promowat spoteczng jednos¢
i szacunek dla katarskich spotecznych wartosci i spuscizny. Bedzie rzecznikiem
konstruktywnych interakcji z innymi narodami. Najwyzsza Rada Edukacji (SEC)
zajmuje kluczowa role w rozwoju i realizowaniu reformy edukacyjnej rozpoczetej
w 2001 roku.

Edukacja rozpoczyna sie w wieku 3 lat od obowigzkowego przedszkola. Szkota
podstawowa réwniez obowigzkowa, trwa 6 lat - dzieci rozpoczynaja ja zazwyczaj
w wieku 6 lat. Szkota srednia sktada sie z 2 etapow. Pu ukonczeniu trzyletniej edu-
kacji ogdlnoksztatcacej uczen moze kontynuowac ogélng nauke lub przystapi¢ do
szkoty zawodowej. Religijne szkoly przygotowawcze s3 tylko dla chtopcow. Drugi
etap szkoly $redniej réwniez trwa 3 lata i konczy sie egzaminem. W szkole podsta-
wowej odbywajg sie 2 godziny lekcyjne? tygodniowo zaje¢ plastycznych przez caty
czas trwania szkoty, czyli przez 6 lat. W ogo6lnej szkole Sredniej (preparatory) zajecia
z plastyki w wymiarze 2 godzin majg tylko dziewczynki. Na drugim szczeblu eduka-
cji Sredniej zajecia plastyczne odbywaja sie dopiero w drugiej klasie, w wymiarze
2 godzin tygodniowo. Tylko w klasach o profilu science na drugim roku nauki za-
jecia plastyczne nie odbywaja sie wcale. W czasie trzeciego roku edukacji zajecia
plastyczne odbywaja sie w klasach o wszystkich profilach w wymiarze 2 godzin ty-
godniowo. Szkota koniczy sie egzaminem?.

24 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/485603/Qatar/93432 /History.

% 44 minuty = 1 lekcja w przypadku wychowania fizycznego i plastyki, reszta lekcji ma
po 40 minut.

26 World data on Education, UNESCO, VII Ed., 2010/2011.
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Wspotczesna edukacja uniwersytecka

W 1973 roku, dzieki staraniom emira Kataru, powstat pierwszy katarski uni-
wersytet. Na Uniwersytecie Katarskim?” mozna studiowa¢ edukacje artystyczna.
Strona uniwersytetu jest w dwéch jezykach: angielskim i arabskim. Uniwersytet
reklamuje sie na portalach spotecznos$ciowych, takich jak: Instagram, Youtube,
Facebook, Twitter, Flicker. Na stronie mozna ogladna¢ krotkie filmy z wypowiedzia-
mi studentéw, ktérzy raz wystepuja w tradycyjnych strojach, innym za$ razem ubra-
ni sg w stylu zachodnim.

Na wydziale edukacji artystycznej mozna uzyska¢ tytut licencjata. Na stronie
internetowej czytamy, ze absolwenci moga znaleZ¢ zatrudnienie w sektorze edu-
kacyjnym, moga zosta¢ dyrektorami kreatywnymi w klubach sportowych, centrach
artystycznych, krajowej radzie kultury, sztuki i dziedzictwa, ponadto moga zostaé
ilustratorami, grafikami i pracowa¢ w biurach reklamowych, moga tez stac sie za-
wodowymi artystami, stuzy¢ spoteczenstwu i reprezentowac panstwo na polu arty-
stycznym w regionie i na $wiecie.

Oproécz fakultetéw dostepnych na zachodnich uniwersytetach (rysunek, cera-
mika, malarstwo, grafika komputerowa) uczelnia oferuje réwniez zajecia inspiro-
wane kulturg arabska: ornament, druk reczny, tkactwo, estetyka arabskiej kaligrafii.
Pojawiaja sie tez lektoraty z jezyka arabskiego. Moze to zaskakiwa¢, ale pamietac
nalezy, ze w Katarze wiecej jest przyjezdnych niz rdzennych obywateli. Rdzenni
obywatele stanowiag zaledwie 20% ludnos$ci®®. Arabowie na co dzien nie méwig
fusha (czyli MSA = Modern Standard Arabic); ich jezykiem komunikacji sg rozmaite
dialekty. Ekspansja turecka, a nastepnie kolonizacja europejska staraty sie jezyk
arabski wyprze¢ i zastapi¢ go odpowiednio jezykami tureckim, wtoskim, francu-
skim lub angielskim. Ponadto jezyk arabski, a wtasciwie alfabet arabski odgrywat
w sztuce Bliskiego Wschodu bardzo istotng role. Tradycyjna sztuka arabska rozwi-
neta sztuke kaligrafii, liternictwo peinito wazna role w dekoracjach budynkéw.
W sztuce nowoczesnej i wspétczesnej istnieje odrebna forma malarstwa abstrakcyj-
nego, zarezerwowana wtasnie dla rozwazan nad literami alfabetu arabskiego, nosi
ona nazwe hurifia (4 s~)%.

Muzeum Mathaf

Wiedza zdobyta na wydziale edukacji artystycznej moze przydac sie w innej
instytucji powstatej dzieki wsparciu katarskiej rodziny krélewskiej, mianowicie
w ,Mathaf”. W Doha, stolicy Kataru, znajduje sie zar6wno muzeum tradycyjnej sztu-
ki islamskiej, jak i muzeum sztuki wspétczesnej. ,Mathaf” otwarte zostato 30 grud-
nia 2010 roku. Jest tam aktualnie kolekcja 6300 prac. Przy muzeum ma powstac

27 http://www.qu.edu.qa/.

28 Szacunkowe dane z lipca 2013 wedtug Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP. https://
www.msz.gov.pl/pl/p/zz_informatorekonomiczny_pl/azja/katar/ [dostep: 27.10.2013].

29 Contemporary Practices” 2011, VIII, s. 19.
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centrum badawecze i biblioteka. ,Mathaf” jest pierwsza tego typu placéwka w re-
gionie, powstato ono dzieki zaangazowaniu Jego Ekscelencji Sheikha Hassana Al
Thaniego. Postanowit on zbudowa¢ kolekcje, ktdra naswietli znaczenie wspotcze-
snej sztuki arabskiej i stanie sie dobrem publicznym.

Sheikh Hassan rozpoczat gromadzenie kolekcji w 1986 roku. Byt w tym czasie
studentem historii sztuki i chciat zrozumiec¢ role sztuki arabskiej we wspétczesnym
wiedzie¢, zaczat wiec sam kolekcjonowac prace artystow, aby kiedy$ zbudowac eks-
pozycje. Gromadzit réwniez ksigzki i periodyki. Wszystko kupowat od prywatnych
kolekcjoneréw. W 1994 roku Jego Ekscelencja Sheikh Hassan otworzyt prywatne
muzeum, aby zaangazowac swoich réwiesnikéw i spotecznosé. Kolekcja rozrastata
sie i zaczeta potrzebowac instytucji. W 2004 roku muzeum zostato przejete przez
Qatar Foundation, ktéra promuje nauke, a nastepnie kolekcja zostata zakupiona
przez wtadze ,Mathaf” i teraz nalezy do rzadu. Jego Ekscelencja Sheikh Hassan prze-
kazatl réwniez ksigzki i dotyczace sztuki periodyki. Kolekcja zawiera prace artystow
z kazdego kraju arabskiego. Najwcze$niejsze pochodza z 1840 roku.

Sheikh Hassan zorganizowat réwniez program goszczenia artystow. Ich poby-
ty dokumentowano, a dokumentacje gromadzono. Tak powstato archiwum arab-
skich artystéw przy pracy. Kolekcja ma by¢ dostepna on-line dla szerszej, Swiatowej
publicznosci.

Poczatkowo ,Mathaf” zajmowato budynek szkoty w centrum edukacyjnym
w Doha. Centrum zostato przeprojektowane przez francuskiego architekta Jeana-
Francois Bodina. Kuratorka Wassan Al-Khudhairi (ekspert irackiej sztuki kobiecej)
zwraca uwage, ze zaadoptowanie starego budynku w Krajach Zatoki nalezy do rzad-
kosci, tutaj bowiem stare budynki burzy sie i stawia nowe. Adaptacja miata pokazac,
ze wtorne wykorzystanie moze by¢ interesujace. Wtadze muzeum chciaty zacheci¢
ludzi do przemyslenia otaczajacej ich przestrzeni.

Wassan Al-Khudhairi twierdzi, Ze istnieje spore zainteresowanie wspdtcze-
sng sztuka arabska. Sztuka ta przez pewien czas byta w ukryciu. Prace trafialy do
prywatnych kolekcji. Teraz nareszcie maja by¢ dostepne. Wielu arabskich artystow
wspotczesnych stara sie dowiedzie¢ czegos$ o twoércach, ktérzy byli przed nimi. Chca
potaczyc sztuke nowoczesng ze wspotczesng. Wassan Al-Khudhairi méwi, ze sztuka
pomaga w zrozumieniu $wiata, jego wyzwan i probleméw. Moze pomaga¢ w me-
diacji. Naktada to odpowiedzialno$¢ na sztuke, ale jednoczes$nie mobilizuje rynek
i daje wyniki komercyjne. W $wiecie arabskim sg targi, aukcje, galerie, ale brakuje
instytucji, dlatego ,Mathaf” wchodzi w to miejsce.

W wywiadzie z panig kurator pada pytanie, czy niektére wystawy nie zraza
poboznych muzulmanéw i czy wystawy beda cenzurowane. Wassan Al-Khudhairi
odpowiada, ze ma swobode w doborze kolekcji. Kolekcja moze zawiera¢ nagos¢,
moze swobodnie omawia¢ zagadnienia polityczne, np. okupacje Palestyny (pale-
stinian struggle). Wielu sposrod wybieranych artystow studiowato na Zachodzie,
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np. w Paryzu lub Rzymie. Muzeum pokazuje kontekst, w jakim tworzyli ci artysci.
Muzeum chce otwartego dialogu z publiczno$cia.

»Sajjil” to pierwsza wystawa, ktora odbyta sie w muzeum. Sajjil (pochodzi od
rdzenia J>=) oznacza zapisywanie, nagrywanie, rejestrowanie. Pokazano na niej po-
nad 200 prac ze zbioro6w muzeum. Wystawa miata stanowi¢ zwrotny punkt w poj-
mowaniu sztuki w regionie. Byta przegladem nowoczesnej sztuki arabskiej z okre-
su, gdy artysci starali sie budowa¢ mosty miedzy sztukg europejska i swojg tradycja,
nie wida¢ wich dzietach sprzeciwu ani buntu. Wiekszos¢ prac wykonana zostata
przez Egipcjan i Libanczykow, ktérzy byli pod wptywem europejskich ruchéw arty-
stycznych ichwalili tetnigce Zyciem grupy artystyczne okresu kolonialnego.
Wystawa podzielona zostata na 10 tematycznych czesci. Jedna z nich nosita nazwe
Doha. Doha to stolica Kataru i miasto, w ktérym znajduje sie ,Mathaf”. Prace po-
wstaty pod patronatem Sheikha Hassana3’. Miaty pokazaé, ze modernizm arabski
nie jest kopia. Arabscy artysci zaangazowali sie w twdérczos¢, ksztattowali i przyczy-
nili sie do rozwoju sztuki wspdtczesnej3™.

Kolejna wystawa: , Told / Untold / Retold” pokazywata prace 23 wspdtczesnych
artystow pochodzenia arabskiego®:. Wystawa prezentowata tym samym 23 historie.
Historie opowiedziane (told) to te, ktore sie wydarzyty, po ktére artysci siegaja z no-
stalgia. Historie niewypowiedziane (untold) to te, ktére przedstawiaja przewidywa-
ng przyszto$¢ i moéwia o tym, co mogtoby by¢. Historie ponownie opowiedziane (re-
told) to propozycje alternatywnych narracji dla tej rzeczywistosci, ktéra obecnie ma
miejsce. Istotnymi elementami tej wystawy byty pojecia czasu oraz podroézy, ktére
pozwalaja na opisanie ptynnosci spoteczenstwa. Kuratorzy wystawy Sam Bardaouil
(historyk sztuki, performer) i Till Fellrath podkres$lali, ze wspo6tczes$ni artysci sg
ciagle w drodze, przemieszczaja sie pomiedzy miastami, krajami, kontynentami,
a mimo to nie moga uciec przed etykietami odwotujgcymi sie do ich ziemi ojczyste;j.
Wszelkie interpretacje ich prac odwotujg sie do miejsca pochodzenia, co moze po-
wodowac btedne ich interpretowanie. Sg oni w stanie ciggtego zawieszenia miedzy
kulturami, w stanie ciaggtej mediacji.

W muzeum odbywata sie rowniez wystawa ,Tea with Nefertiti”. Byta ona
otwartg préba dyskusji z zachodnim sposobem rozumienia i prezentowania sztu-
ki. Podwazata dotychczasowe zasady prezentowania dziet. , Tea with Nefertiti” ba-
data mechanizmy, ktére nadajg dzietom sztuki szereg znaczen i ktore uciele$niaja
liczne, czasami sprzeczne narracje. Wystawa krytycznie odnosita sie do muzeal-
nictwa, wystawiennictwa, pisania narracji historii sztuki i angazowania mecha-

30 http://www.artnet.com/magazineus/reviews/pollack/mathaf-arab-museum-of-mo
dern-art-in-dohal2-23-10.asp [dostep: 01.10.2013].

31 Qatar Opens First Museum of Modern Arab Art, a Q&A With Chief Curator [dostep:
28.09.2013].

32 Adel Abidin, Sadik Kwaish Alfraji, Buthayna Ali, Ahmed Alsoudani, Ghada Amer, kader
Attia, Lara Baladi, Wafaa Bilal, Abdelkader Benchamma, Mounir Fatmi, Lamia Joreige, Amal
Kenawy, Jaffar Khaldi, Younés Rahmoun, Steve Sabella, Marwan Sahmarani, Zineb Sedira,
Khaled Takreti, Akram Zaatari, Hassan Khan, Youssef Nabil, Walid Raad, Khalil Rabah.
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nizmow prezentacji wizualnej i literackiej jako sSrodkéw formowania, informowania
definiowania kulturowej odrebnosci.

Kuratorami wystawy byli Sam Bardaouil i Till Fellrath. ,Tea with Nefertiti” zor-
ganizowana byta wokot trzech tematéw dotyczacych przywtaszczania, dekontek-
stualizacji i resemantyzacji, ktérym podlega dzieto sztuki podczas podrézy w czasie
i przestrzeni. W ten sposdb roztozona zostaje ztozona relacja jaka istnieje pomiedzy
dzietem sztuki i artysta, ktory je wykonatl, oraz instytucja, ktéra je prezentuje.

Zamierzeniem ,Tea with Nefertiti” bylo zerwanie ze znanymi muzealnymi
klasyfikacjami, ktére bazowaty gtéwnie na geografii, podziatach czasowych i sty-
lu. Poprzez przyjecie tego modelu wystawa starata sie przedstawic pojecie historii
sztuki stworzone przez skomplikowang sie¢ powigzan historycznych i wspdtcze-
snych. ,Tea with Nefertiti” byta refleksja nad kuratorskim pragnieniem stawienia
czota mechanizmom wystawienniczym, przez pryzmat ktorych sztuka jest prezen-
towana. Zachecata ona ludzi, aby starali sie bardziej krytycznie patrze¢ na wystawy.
Proponowata alternatywne paradygmaty, ktére przekraczatyby ramy geograficzno-
-czasowego linearnego podziatu®.

Podsumowanie

Autorka tekstu Arab Art in a Changing World Zena Takieddine zadaje pytanie,
czym jest sztuka nowoczesna. Zwraca uwage na wyzwolenie sie sztuki. Sztuka prze-
stata by¢ zwigzana z chrze$cijanstwem, dworskimi patronami, akademiami czy tra-
dycja elit. ArtySci stali sie wolni. Zaczeli szuka¢ nowych inspiracji. ZnaleZli je miedzy
innymi w artefaktach, przyptywajacych z odlegltych zakatkéw $wiata. Podziwiali ja-
ponskie drzeworyty, afrykanskie maski, marokanskie arabeski i kolory**. W krajach
arabskich inspiracjg byto natomiast to, co przybyto z Europy lub to, czego artysci
nauczyli sie, wyjezdzajac na stypendia zagraniczne.

W teks$cie autorka zwraca uwage na ciekawy fenomen rozkwitu malarstwa
sztalugowego. Cytujac Jusufa Abdelk (Slue < ) pokazuje, jak malarstwo sztalu-
gowe wpisuje sie w nowy czas. Byta to sztuka przeznaczona do handlu, jej natura
byta zupeie inna niz ogromnego sfinksa lub meczetowych mozaik. Byta ona obca
kulturze arabskiej. Wedtug Abdelki, zrodzita sie razem z kapitalizmem i burzuazja
europejska. Malarstwo sztalugowe pozwolito na wigczenie w sfere konsumpcji ko-
lejnego obszaru - sztuki. Abdelki sadzi, Ze byt to istotny moment takze dla samych
artystow, bo kim innym byt artysta malujacy na otwarty rynek, a kim innym ten,
ktéry pracowat z oddaniem dla idei, w ktéra wierzyt. Abdelki krytykuje wspotcze-
sny $wiat sztuki. Méwi o komercjalizacji. Wedtug niego pierwszym pytaniem kiero-
wanym do artysty jest: ,Za ile to mozna sprzeda¢”. Wing za taki stan rzeczy obarcza
zaréwno Europe, USA, jak i kraje Zatoki Perskiej. Mowi, Ze kraje Zatoki zajety sie

3 [Installation view of Nefertiti, sewing machines, wood and single channel video (11'30”),
by Ala Younis.

34 7. Takieddine, Arab Art in the Changing World..., s. 56.
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sztuka, aby mie¢ na czym zarabia¢ na wypadek zaprzestania czerpania zyskow
z ropy naftowej. Zwraca uwage na instytucje typu ,Mathaf” i méwi, ze ich intencje sa
nieszczere.

Jako podsumowanie chciatabym zacytowac¢ innego arabskiego artyste Walida
Raada. Prezentuje on, jak rozbiezne i karykaturalne mogg by¢ oceny aktualnej sytu-
acji sztuki wspotczesnej i edukacji artystycznej na Bliskim Wschodzie:

Jedni moéwia, Ze jest to czysty cynizm, Ze ci goscie uzywaja kultury jako $rodka do
dywersyfikacji gospodarki i przekierowania jej z paliw kopalnych na turystyke.
Drudzy mdwig, Ze wcale nie, Ze to jest znak arabskiego renesansu, z mtodymi lide-
rami, ktérych zmeczyty stare rozwiagzania, ktérzy chca demokratyzacji gustu za po-
Srednictwem kultury, a nastepnie spowoduja oni demokratyzacje innych aspektow
spoteczenstwa®.

Niezaleznie od tego, edukacja artystyczna na Bliskim Wschodzie rozwija sie.
Zaréwno w Egipcie, jak i Katarze obecne sa réznorodne $ciezki edukacji artystycz-
nej. Jedng ze Sciezek rozwoju sg wyjazdy zagraniczne, zaré6wno do krajow arab-
skich, jak i do Europy i Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Edukacja artystyczna jest
elementem programu szko6t podstawowych i $srednich. Szkoty prywatne i spoteczne
ktada wiekszy nacisk na edukacje artystyczng niz szkoty panstwowe. Poza szkota
organizowane sg dla dzieci zajecia artystyczne. Uczelnie wyzsze oferujg kierunki
o profilu artystycznym. Elementem motywujacym sa konkursy plastyczne organi-
zowane w Kkrajach arabskich, na przyktad ,Did You Sense the Spirit of Ghandi in
Tahrir Square?”. Warto podkresli¢ rowniez rozw6j muzeéw na Bliskim Wschodzie
i inwestycje w sztuke.
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Artistic Education in the Middle East

Abstract

In Arab and Persian countries, the division into craftsmanship and art, characteristic
for European art, has not taken place. Both of them infiltrated each other and went in the
same direction. However, the time for change has come, and the Middle East has seen the
development of contemporary art. On the one hand, it seems to be a continuation of the
previous traditions, but at the same time it is highly involved in current problems of its
society, touches upon the matters of gender, talks about military conflict, being a refugee,
and modernity. It also takes advantage of the new media. The article is an attempt to reflect
on how this transformation and the development of contemporary art in the Middle East
occurred. It comprises an analysis of biographies of chosen Middle East artists aiming at
following their paths of diversified education on each level. Special attention is dedicated to
the way in which they refer to their education at universities in the East and West, as well as
the importance they give to the creation of the increasingly number of galleries and museums
of contemporary art in the region.

Key words: artistic education, Middle East, Egypt, Qatar, museum
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Edukacyjne znaczenie tybetanskiego tarica czam (’cham)

Wprowadzenie

0 znaczeniu tanca w kulturze decyduje przede wszystkim aspekt komunikatywno-
$ci i immanentna zdolno$¢ przyciagania uwagi, spotegowane uczestnictwem w nim
catej grupy spotecznej. Sztuka ta, bedaca jednym z prymarnych komponentéw na-
szej kultury, wykazuje wiele ogélnoludzkich i ponadczasowych cech™.

0 jej sile stanowi przemieszanie aktywno$ci mentalnej i fizycznej oraz postrze-
gania i emocji. W przeciwienistwie do innych dziedzin sztuki, taniec wykorzystuje
w sposob bezposredni potencjat cielesny. Jest forma komunikacji posiadajaca uni-
katowa zdolno$¢ wykraczania poza inne media audiowizualne, w ktérych sposéb
wytwarzania jest r6zny od sposobu otrzymywania (np. uzyskujemy dzwiek poprzez
ruchy ciata, a do§wiadczamy go stuchowo). W tancu dziatamy i odczuwamy skut-
ki dziatania w tym samym czasie, co moze dawaé zadziwiajacy efekt. Swiadomos¢
i bezposrednie doswiadczanie tego, co jest wyrazane, jest rodzajem cielesnej trans-
formacji podkreslanej miedzy innymi przez joge i medytacje® Taniec oddziatuje jed-
nocze$nie na wiele zmystéw: widok uczestnikéw poruszajacych sie w czasie i prze-
strzeni, dotyk i zapach cial, towarzyszaca temu czesto muzyka, kostiumy i atrybuty.
Jak poezja, postuguje sie sugestywnymi wyobrazeniami, rytmem, dwuznaczno$cia,
daje mozliwo$¢ wieloSci interpretacji i swobody formy. Podobnie do jezyka stosuje
zdeterminowane przez sytuacje symbole - stownictwo, kroki i frazy - ktére moga
odwzorowywac realne lub abstrakcyjne przedmioty, tworzy¢ do§wiadczenie, trans-
formowac mysli i uczucia.

1 R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna,
Poznan 2009, s. 122.

2 D. Sklar, Reprise: On Dance Ethnography, ,Dance Research Journal” 2000, Vol. 32,
No1,s.72.

3 ].L. Hanna, The Representation and Reality of Religion in Dance, ,Journal of the Ameri-
can Academy of Religion” 1988, Vol. 56, No 2, s. 284.
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Zapewne dlatego taniec bywat okreslany mianem parajezyka, ktory, cho¢ za-
zwyczaj analizowany w relacji do werbalnych form komunikacji, moze by¢ uzywa-
ny bez nich*. Nie ma konfliktu pomiedzy tymi doSwiadczeniami, poniewaz sg one
wzajemnie generatywne, stanowig czes¢ tego samego procesu epistemologicznego.
Mozna pozwoli¢ myslo-formom, wigczajac doswiadczenia ruchowe, przybrac po-
sta¢ stéw. Jednostka czuje znaczenie stow tak samo jak ruchdw, ksztattéw i gestow,
a rytm w mowie, tak jak i w tancu, angazuje cielesna wrazliwos¢®. Dlatego Mary
Coros w odniesieniu do tanca wprowadza okreslenie ,przemawiajacego ciata-oso-
by”, natomiast Susan Foster, historyczka tanca, to samo zjawisko nazywa ,cielesnym
pismem”¢, sugerujac, ze ciato moze wytwarzac nie tylko dziatania, ale rowniez idee.

Wszystkie psychologicznie i mentalnie sprawne jednostki w lingwistycznie
rozpoznawalnej grupie nabywaja od dziecka zdolnos¢ robienia uzytku (zaréwno
jako uczestnik, jak i jako widz) z systemu cielesnej komunikacji, ktdra rozumie sie
jako przepisany zestaw ruchdéw wynikajacy ze zwyczajow, tradycji, konwenc;ji itd.,
ktore sg ustanowione w danej grupie. Poprzez nie (razem z jezykiem méwionym)
jednostka jest zdolna gromadzi¢ informacje, wyraza¢ uczucia i emocje oraz wpty-
wac (a takze by¢ pod wptywem) na dziatania innych’.

Niewatpliwe walory komunikacyjne tanca sprawity, ze pojawiat sie on we
wspolnocie ludzkiej w sytuacji braku kodu werbalnego lub potrzeby wzmocnienia
go za pomocag dodatkowego przekazu audiowizualnego. Funkcje petnione przez
taniec w kulturze mozna podzieli¢ na: religijne, spoteczne, polityczne, estetyczne,
rekreacyjne i rozrywkowe oraz terapeutyczne. Zazwyczaj przeplataja sie one ze
sobg, niezwykle trudne do odseparowania, jednak w niniejszym artykule skupiono
sie przede wszystkim na walorach wychowawczych tanca. Jego wieloptaszczyzno-
wa moc oddziatywania sprawita, ze zyskat on sobie poczesne miejsce na gruncie
tantrycznej odmiany buddyzmu, z jakg mamy do czynienia w Tybecie. Jest tam wy-
korzystywany jako forma medytacji w ruchu, a najpopularniejszy rodzaj tanca sa-
kralnego, czam, jest regularnie odprawiany we wszystkich wiekszych klasztorach.

Na pierwszy rzut oka, zwlaszcza w Kkontekscie zalecen, jakie znajdujemy
w Winaji (Vinaya, ‘dul ba)®?, kodeksie dyscypliny zakonnej, wzmianka o tanczgcych
mnichach wydaje sie dos¢ szokujaca. Wsrdd czynnosci absolutnie zakazanych dla
mnichéw wymienia sie tam miedzy innymi taniec, $piew, gre na instrumentach

* W. Mond-Koztowska, Przekraczanie sztuki w metafizycznym doswiadczeniu tarica, Kra-
kéw 2010, s. 65.

5 D. Sklar, Reprise: On Dance Ethnography..., s. 74.

6 Zob. S.L. Foster, Choreographing History, [w:] Choreographing History, ed. S.L. Foster,
Bloomington 1995, s. 9.

7 D. Williams, Anthropology and the Dance. Ten Lectures on Theories of the Dance, Chica-
g0 2004, s. 157.

8 W odniesieniu do terminologii wystepujacej w jezyku tybetanskim i sanskrycie, uzy-
wane s3 formy spolszczone, w przyblizeniu oddajace warto$¢ fonetyczna. Przy pierwszym

zastosowaniu danego stowa uwzgledniono transliteracje naukowa, podang kursywa w na-
wiasie okragtym: najpierw termin sanskrycki, a nastepnie odpowiednik tybetanski.
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i przewodniczenie przedstawieniom muzycznym, czyli wszystkie te aktywnosci,
w ktére angazuja sie oni w przypadku czamu. Tybetanczycy usprawiedliwiaja zasto-
sowanie takich metod na $ciezce prowadzacej do wyzwolenia, postulowanym przez
tantre, wykorzystaniem wszystkich dostepnych srodkéw w celu przyblizenia mo-
mentu osiggniecia o§wiecenia. Powotuja sie tez na autorytet Buddy Sakjamuniego.
Miat on zamanifestowac sie najbardziej uzdolnionym uczniom pod postacia réz-
nych boéstw, takich jak Guhjasamadza (Guhyasamadja, gsang ba ‘dus pa), Kala¢akra
(Kalacakra, dus kyi ’khor lo) czy inne gniewne postacie, czesto przedstawiane w ta-
necznych pozach. Wedtug tantry byt to wyraz zrecznych metod (updya kausalya,
thabs la mkhas pa), rozumianych w tym kontekscie jako dostosowanie jezyka na-
uczania do poziomu odbiorcéw, co miato umozliwi¢ im dokonanie szybszego poste-
pu na $ciezce.

Ow postep jest tu rozumiany jako osiggniecie wyzwalajacej wiedzy o rzeczywi-
stosci, popartej osobistym wgladem uzyskanym w wyniku praktyki medytacyjne;j.
Ma to doprowadzi¢ do pozbawionego niesatysfakcjonujacych odczu¢ do§wiadczenia
codziennego stanu nirwany (nirvana, mya ngan las ‘das pa). Rozwiniecie wtasciwej
postawy zyciowej i wlasciwego postepowania oraz zgromadzenie zastugi ma za-
owocowac uzyskaniem ciat buddy® oraz zdobyciem madro$ci prowadzacej do prze-
jawienia jego umystu, co jest rdwnoznaczne z realizacjg ideatu soteriologicznego.

Wedtug buddyzmu tybetanskiego wszystkie istoty posiadajg ten sam potencjat
osiggniecia o$§wiecenia i nie tylko mogg, ale nawet powinny dazy¢ do tego celu dla
dobra innych. Sciezka bodhisattwy (bodhisattva, byang chub sems pa) - istoty $lubu-
jacej osiagnac doskonaty stan buddy dla dobra innych - rozpoczyna sie od pierw-
szego przebtysku oswieconej postawy (bodhicitta, byang chub kyi sems). Nastepnie
adept rozpoczyna dziesieciostopniowy trening, prowadzacy do zrealizowania petni
wrodzonych mozliwosci. W tym czasie rozwija tzw. szes¢ doskonatosci (paramita,
pha rol tu phyin pa)® oraz wyzbywa sie wszelkiego rodzaju negatywnych odczu¢
i nawykéw. Na ostatnim poziomie realizuje stan doskonatego buddy, stan wolny od

9 Wedlug mahajany budda ma mie¢ trzy ciata (trikaya, sku gsum): nirmanakaje (nir-
manakaya, sprul sku) - ,ciato formy”, czyli posta¢, pod jaka buddowie pojawiaja sie w Swiecie
dla pozytku innych istot, najcze$ciej opisywana na przyktadzie Buddy Sakjamuniego; sam-
bhogakaje (sambhogakadya, long spyod kyi sku) - ,ciato rado$ci”, forme w jakiej buddowie
i bodhisattwowie manifestuja sie w czystych krainach, dostepna dla nielicznych oséb o od-
powiednio wysokim stopniu urzeczywistnienia; dharmakaje (dharmakadya, chos sku) - ,ciato
dharmy”, ktére moze by¢ réznie definiowane; wedtug szkoty sarwastiwady (sarvastivada) sa
to te czynniki, ktérych posiadanie odréznia budde od pozostatych istot, a takze jego nauka,
ktéra ma prowadzi¢ do wyzwolenia; wedtug jogacary (yogacara) dharmakaja jest ostatecz-
nym sposobem istnienia rzeczywistos$ci, oczyszczonym z podmiotowo-przedmiotowej pola-
ryzacji aspektem $wiadomo$ci, Nagardzuna (Nagdrjuna) za$ zréwnuje ja z pustka.

10 Owe sze$¢ doskonatosci to: szczodro$c¢ (dana, shyin pa), moralnos$¢ (Sila, tshul khrims),
cierpliwo$c¢ (ksanti, bzod pa), entuzjazm (virya, brtson ‘grus), koncentracja (dhyana, bsam
gtan) i madros¢ (prajiia, shes rab). Niektore zrodta dodaja jeszcze cztery kolejne: zreczne
srodki (updya, thabs), aspiracje (pranidhana, smon lam), moce (bala, stobs) i wzniosta ma-
dros¢ (jiiana, ye shes).
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cierpienia i wszelkiej konceptualizacji. Umyst osigga poziom absolutnej wszechwie-
dzy, obejmujacej wszystkie wymiary, zjawiska, aspekty i czasy, a w peli rozwiniety
bodhisattwa w spontaniczny sposéb mysli i dziata tak, jak powinien, gdyz wszystko,
co robi, jest przejawem jego oSwieconego umystu'l.

Takie podejscie reprezentowane przez mysl buddyjska moze by¢ okreslone
mianem filozofii wychowania, ktdrej celem jest uformowanie cztowieka doskona-
tego zaréwno moralnie, jak i intelektualnie!?. Na prowadzacej do tego celu $ciezce
jednostka wyzbywa sie wszelkich negatywnosci oraz realizuje peinie aktualizacji
swoich wrodzonych mozliwosci.

Czam

Tybetanski poglad na sztuke, a raczej rzemiosto’® nie moze by¢ zrozumiany bez
uwzglednienia jej zakorzenienia w soteriologicznie zorientowanej filozofii buddyj-
skiej. Sakralna sztuka tybetaniska wywodzi sie z potagczenia wplywow buddyjskiej
sztuki starozytnych Indii, lokalnej tradycji i - co chyba najwazniejsze - doswiadczen
wizyjnych mistrzéw, uwazanych za urzeczywistnionych*.

Uznawana jest za metode ukazania o$§wieconego wymiaru bytu, nie tyle za
dzieto ludzkie, co - w pewnym sensie - za dar oswieconych istot®. Dlatego nie byto
w niej miejsca na wyrazanie wlasnych uczu¢, a jedynie na prace odtwdrcza. Artysta
byt kim$ w rodzaju ,skryby archetypu”!¢, odwzorowujacego ostateczna rzeczywi-
sto$¢, a akt tworzenia stanowit forme medytacji i gromadzenia zastugi. Wszelkie
nieuzasadnione préby wprowadzenia zmian mogtyby mie¢ negatywne rezultaty,
skutkujac zafatszowywaniem rzeczywisto$ci, miast ukazywaniem prawdy o niej.

Tak rozumiane dzieto sztuki jest wedtug tradycji podpora duchowosci (alam-
bana, rten), stanowi pomoc w praktyce; integruje ciato, mowe i umyst w proce-

11 Wiecej na ten temat zob. ]. Powers, Wprowadzenie do buddyzmu tybetariskiego, Kra-
kéw 1999, s. 110-130.

12 Nasuwa sie tu skojarzenie z grecka edukacjg paidetyczna. Paideia zajmowata sie
ksztatceniem arete (gr. dpetn) czyli szlachetnosci duszy, stajac sie dostepna dla wszystkich.
Zabiegano, by osiggnac¢ to, co najdoskonalsze, najbardziej godne szacunku i uznania spotecz-
nego. Arete jako piekno moralne wigzato sie z ideatem kalokagathii (gr. kaloxaya0ia), czyli
jednosci piekna i dobra, wyrazajacej sie w doskonato$ci moralnej. Podobnie jak bodhisattwa,
osoba usprawniona w kalokagathie nie dziata pod wptywem konformizmu, strachu lub kary.
Jej dziatania i reguly je wyznaczajace ptyna z intelektu i woli, z moralnie uksztattowanego
charakteru. Wiecej na ten temat zob. M. Krasnodebski, Zarys dziejéw ateniskiej historii wycho-
wania. Paideia od Sokratesa do Zenona, Warszawa 2011, s. 98.

13 Tybetanski termin na okreslenie sztuki - bzo bo - dostownie oznacza rzemiosto.
* M. Kalmus, Tybet. Legenda i rzeczywistos¢, Krakow 2009, s. 207.

5 ]. Tokarska-Bakir, Wyzwolenie przez zmysty. Tybetariskie koncepcje soteriologiczne,
Wroctaw 1997, s. 111.

6 Tamze, s. 124.
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sie zmierzajacym do osiggniecia wyzwolenia'’. Pod nieobecno$¢ fizycznego zwigz-
ku z Budda uwazane jest za uosobienie jego obecnosci'é, czyli pemi role nauczy-
ciela-przewodnika'®.

Nie znaczy to jednak, ze w tak pojmowanej sztuce nie byto miejsca na piekno.
Byto ono dalej doceniane, ale stosowano je raczej po to, aby przyciaggna¢ uwage ob-
serwatora do danego wizerunku, a pdzniej umozliwi¢ mu za jego posrednictwem
postep na Sciezce ku wyzwoleniu. Starano sie wyrazi¢ piekno ostateczne, stawiane
w opozycji do relatywnego, czyli takiego, ktére zalezy od sposobu postrzegania ob-
serwatora. Wychodzono z zatozenia, ze dla o§wieconego umystu nie ma juz miej-
sca na zadne warto$ciowanie, wszystko staje sie manifestacja pierwotnej czystosci,
wszelkie mys$li sg gra madrosci, a dzwieki echem pustki. Nie ma potrzeby rozroéz-
niania miedzy pieknem, brzydotg, harmonig i pomieszaniem, gdyz piekno staje sie
wszechobecne i jest spetniane przez caty czas?’. Twérczos¢ artystyczna ma jedynie
utatwic zrozumienie tej prawdy.

Sztuka sakralna wigze sie $cisle z koncepcja wyzwolenia przez zmysty, ktora
zaktada mozliwos¢ ominiecia intelektu i niedoskonatego medium jezyka na rzecz
poznania bardziej intuicyjnego. Uzasadnieniem dla takiej idei jest propagowane
przez niektdre szkoty buddyzmu przekonanie, Ze jezyk, jakim postugujemy sie na co
dzien, pozbawiony jest fundamentu ontologicznego. W rozumieniu absolutnym, sto-
wa nie odpowiadaja zadnemu fragmentowi rzeczywistos$ci?}, a ich zwigzek z rzecza-
mi zostal ustalony przez konwencje??. Nawet te szkoty, ktére doceniajg role jezyka
w praktyce, patrzg przychylnie na te koncepcje, traktujac ja jako dodatkowa pomoc
na Sciezce i platforme dostosowania formy nauczania do poziomu odbiorcow.

7 M. Kalmus, Tybet...,s. 211.
18 J. Tokarska-Bakir, Wyzwolenie..., s. 104.

19 W takim rozumieniu sztuki ujawnia sie pewne podobienstwo do zachodnich wzor-
céw antycznych wychowania poprzez sztuke i zrownywania dobra z pieknem, a takze do
wspoéiczesnego nurtu somaestetyki. W kazdym z tych przypadkéw chodzi o kultywowanie
charakteru cztowieka. Dewey i Schusterman, gtdwni przedstawiciele somaestetyki, widzieli
w kontemplowaniu dzieta sztuki aktywna rzeczywisto$¢ prowadzaca do samopoznania
i autokreacji. Mimo wystepowania pewnych réznic, zwtaszcza jezeli chodzi o pojecie
okreslajace cel takiego dziatania, w kazdym przypadku podobny nacisk ktadziony jest na
praktyczny wymiar sztuki, a estetyka i etyka przeplatajg sie ze soba.

20 M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston 2003, s. 34.

21 Doskonalj ilustracja tej koncepcji jest fragment z Lankawatarasutry, w ktérym Bud-
da powiada: ,,A zatem Mahamati, niech syn i cédrka dobrego rodu bacza, by nie polega¢ na
stowach tak, jakby byty one w catkowitej zgodzie ze znaczeniem, gdyz prawda nie polega na
literze. [...] Dlatego, niech poszukiwacze prawdy odnosza sie z szacunkiem do tych, ktérzy sa
od nich bieglejsi [w poszukiwaniu], natomiast ci, ktérzy sa przywiazani do stéw, jakoby toz-
samych ze znaczeniem, powinni by¢ zostawieni samym sobie, poszukiwacze prawdy powinni
sie ich wystrzega¢” (The Lankavatarasutra. A Mahayana Text, ttum. D.T. Suzuki, London 1978,
s.168-169.)

22 J. Tokarska-Bakir, Wyzwolenie..., s. 82.
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Istnieje wiele réznych schematéw Kklasyfikacji wyzwolen przez zmysty, poda-
wanych przez réznych nauczycieli, ktorzy wyliczaja zazwyczaj od czterech do pieciu
cztonéw?. Najpetniejsza wydaje sie ta dokonana przez Czogjama Trungpe, ktéry
wyroznil sze$¢ typow:

- wyzwolenie przez wspominanie/myslenie (‘dren grol) - mys$lowe odwotanie sie
do o$wieconego bytu, zwykle buddy lub bodhisattwy, oraz praktyka przeniesienia
$wiadomosci;

- wyzwolenie przez dotyk (reg grol) - jego zrédiem jest ciato oswieconego, wszyst-
ko to, co okresla sie mianem nirmanakai (nirmanakaya, sprul sku), a takze miejsca
szczegolne, pielgrzymkowe, termy i $wiete ksiegi buddyjskie;

- wyzwolenie przez noszenie (brtags grol) - dotyczy krétkiego tekstu o charakterze
amuletu, w jaki zaopatrywany jest zmarty. Mozna sie tu doszukiwa¢ pominietego
w tej klasyfikacji wyzwolenia przez wech, poniewaz tyczy sie prawie wylacznie
zmartych, ktérzy w stanie bardo majg odzywiac sie zapachami;

- wyzwolenie przez smak (myang grol) - jego zrédiem sg przede wszystkim dam
rdzas, rozmaite pigutki i kulki, sporzadzane przez lamoéw i wielkich mistrzow z zi6t
i innych sktadnikéw, rozdawane zazwyczaj w czasie btogostawienstw i inicjacji;

- wyzwolenie przez stuchanie (thos grol) - ,Tybetanska ksiega umartych” (bar do
thos grol chen mo), wszelkie formy $wietego jezyka, mantry, dharani, jak rowniez
muzyka sakralna.

- wyzwolenie przez widzenie (mthong grol)** - wiaze sie z wszelkimi rodzajami ciat
emanacji, zaréwno ludzi, jak i ich ,reprezentantéw” (sku tshab), czyli posagow,
malowidet, przedmiotéw uswieconych obecnoscig wielkich mistrzéw i bostw itd.
Do tej grupy zalicza sie stynng czarng korone karmapéw (zhva nag) oraz tance
sakralne®.

Analizujac te koncepcje, musimy pamietac, ze najczesciej nie mozna tu mowic
o natychmiastowym wyzwoleniu. Taka sytuacja zdarza sie niezwykle rzadko i za-
zwyczaj wigze sie z nagromadzong wczesniej ogromng zastuga. Wyzwolenie nie za-
chodzi w spos6b magiczny, bez jakiegokolwiek udziatu ze strony osoby wyzwalane;j.
Zwykle dochodzi do zasiania ziarna karmicznego zwigzku z o$wieceniem, co inspi-
ruje do osiagniecia tego stanu i dalszej praktyki?.

Jednym z najwazniejszych przejawow zastosowania tej metody jest taniec sa-
kralny, pelniacy w Tybecie wiele przeplatajgcych sie i komplementarnych rél. Poza

23 Tamze, s. 54.

24 Warto tu zwrdci¢ uwage na to, ze wszystkie pojawiajgce sie w tym kontekscie czasow-
niki tybetanskie naleza do grupy nieintencjonalnych, co implikuje, ze cate zdarzenie zachodzi
,poza” ptaszczyzna wolicjonalna. Dana osoba, stykajac sie z pewnym obiektem o mocy sote-
rycznej, nie musi sie kierowaé pragnieniem osiggniecia w ten spos6b wyzwolenia lub postepu
na drodze ku niemu, a cate wydarzenie moze zaj$¢ poza sferg intencjonalna, na poziomie in-
tuicyjnym, czyli w sposéb, jaki na gruncie zachodnim Bergson opisywat za pomoca metafory
»aktow Swiatta”.

% Szerzej ]. Tokarska-Bakir, Wyzwolenie..., s. 55-64.
26 Tamze, s. 54.
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funkcjami ofiarnymi, narracyjnymi, leczniczymi, spotecznymi, rozrywkowymi, a cza-
sami nawet politycznymi, petni role dydaktyczno-moralizatorskie i soteriologiczne.
Czam wywodzi sie z rdzennych wierzen tybetanskich, wzbogaconych o symbolike
i koncepcje zaczerpniete z buddyzmu. W alegoryczny sposéb przedstawia walke
z demonem, przy czym moze on tu by¢ rozumiany na kilka sposobow: jako prze-
szkadzajace stany umystu i emocje, toksyczne relacje miedzyludzkie, kleski i plagi
naturalne itp. Celem przedstawienia jest pokonanie wszelkich, szeroko rozumia-
nych negatywnosci oraz przyciagniecie pomys$lnosci.

Rytuat taneczny stanowi zwienczenie wiekszosci waznych $wiat religijnych
i sezonowych, wyznaczanych zgodnie z kalendarzem lunarnym, takich jak nowy rok
- losar (lo gsar) czy intronizacja nowego tulku (sprul sku), a czasami bywa tez wy-
stawiany na zyczenie sponsora. W dawnym Tybecie kazdy niemal wiekszy klasztor
miat swoja forme czamu. Niektore stynety ze szczeg6lnie uzdolnionych muzykéw,
inne z tancerzy, i czesto wspotpracowaly ze sobg przy okazji roznych swigt?’. Dzieki
temu zyskiwano wyzsza jakos¢ widowiska. Ponadto czam, bedac rytuatem bardzo
widowiskowym i czasami trwajacym kilka dni, pociaggat za sobg stosunkowo duze
koszty organizacji, ktore dzieki kooperacji ulegaty roztozeniu na kilka jednostek.

Taniec w maskach, jaki ogladamy na klasztornym dziedzincu, jest zaledwie
niewielka czescig catego rytuatu. Przygotowania rozpoczynajg sie czasem nawet
trzy tygodnie przed wtasciwym wystepem dla publicznos$ci. Kostiumy i pozostate
utensylia sg wyciggane ze sktadu, czyszczone i, jezeli istnieje taka konieczno$¢, na-
prawiane®, Przedstawienie ma trzy gtéwne fazy: wstepna (‘cham khang/chas zhugs
khang pa), gtdéwna (‘cham) i konczaca (log ‘cham)®. Odpowiadajg one odpowiednio
trzem fazom w medytacji: budowania (utpatti-krama, bskyed rim), oczyszczajjcej
i spetniajacej (sampannakrama, rdzogs rim).

Podczas fazy budowania adept poprzez wizualizacje i koncentracje identyfikuje
sie z bostwem medytacyjnym, jidamem (istadevata, yi dam). W kolejnym kroku uczy
sie postrzega¢ wtasne ciato jako ciato bdéstwa, a otoczenie jako czysta kraine lub
mandale. Zaczyna odczuwac boska rado$¢ wolng od wszelkich przywigzan i dziata¢
dla pozytku innych w zgodzie z o§wiecona postawa. Faza spelniajaca tagczy kreatyw-
ng imaginacje z podkresleniem pustosci zjawisk. Wykorzystuje prace z postulowa-
nymi przez tantre subtelnymi energiami, ktore sa kierowane do kanatu centralnego
i tam rozpuszczane, co umozliwia osiggniecie niekonceptualnej kognicji i btogosci
stanu o$wiecenia.

W tancu etap pierwszy, bedacy odpowiednikiem medytacyjnej fazy budowania,
rozpoczyna sie jeszcze kiedy tancerze sg poza zasiegiem wzroku widzow i zazwy-
czaj trwa kilka dni poprzedzajacych ceremonie taneczng. Odbywa sie w kaplicach

27 R. Tethong, Conversations on Tibetan Musical Traditions, ,Asian Music” 1979, Vol. 10,
No 2,s.14.

28 E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance. A Journay into the Religious and Folk Traditions,
Vermont 2002, s. 55.

2% Tamze, s. 58.
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klasztornych: w sali zgromadzen, dukhangu (‘dus khang) i kaplicy groznych straz-
nikow, gonkhangu (mgon khang)*. Polega na praktykowaniu medytacji i inwokacji
zwigzanych z dang postacia, co ma doprowadzi¢ do catkowitej identyfikacji adepta
z béstwem (avesa, bdag bskyed), a takze na powstrzymywaniu sie od pewnych po-
karmow (np. czosnku) i zachowan (w przypadku uczestnikéw $wieckich®' moze to
by¢ powstrzymanie sie od stosunkow seksualnych)32,

Wiekszos¢ bostw, jakie pojawiajg sie w czamie, to dharmapale (dharmapala,
chos skyong) zaliczajacy sie do straznikow sansarycznych (jig rten pa’i srung ma)
i niesansarycznych, czyli o§wieconych (jig rten las 'das pa’i srung ma)®*. Ponadto
wystepuje cata gama béstw, duchéw i wiedZm nawigzujacych do religii przedbud-
dyjskiej, postacie mityczne oraz ludzie. Bardzo rzadko natomiast pojawiajg sie bud-
dowie i bodhisattwowie®*.

Przygotowujacy sie do rytuatu tancerz powinien w pierwszej kolejnosci osig-
gna¢ zrozumienie zasadniczych kategorii: pustki i braku przywiazania (alobha,
‘dzin pa med pa)* oraz rozwing¢ wtasciwg motywacje - bodhiczitte. Nastepnie musi
zrealizowac nastroj przypisywany danemu béstwu (na przyktad gniewny), a swo-
ja postawg i zachowaniem powinien wyraza¢ ,boska dume”3¢. Wszystkie te dzia-
tania majg prowadzi¢ do transformacji tancerza w o$wiecony byt, ktéra ma zajsc¢
na kazdym z trzech poziomow: ciata, mowy i umystu®’. Prowadzi to do stanu, ktéry
V Dalajlama ujat w ‘Cham yig, czyli ,Traktacie o tancu”, nastepujacymi stowy:

Co sie tyczy pozycji ciata, sposobu dumnego wyprostowania, potrzasania wtosa-
mi jak lew potrzasa swoja grzywa - wszystko to powinno by¢ robione w zgodzie
z nauczaniem madrych ludzi. Co sie tyczy gtosu, nieustanne mamrotanie mantr nie
powinno by¢ przerywane, a co sie tyczy umystu, tancerz powinien wyobrazac so-

30 M. Kalmus, Symbolika i znaczenie tybetariskiego rytuatu pho - bar rdo - gchog (ceremo-
nia ,rozbicia kamienia”), Krakow 2006, s. 28.

31 Wiekszo$¢ tancerzy to petnoprawni mnisi (bhiksu, dge slong) lub przynajmniej nowi-
cjusze, jednak niektore postacie, jak na przyktad atsarowie czy wojownicy, moga by¢ odgry-
wani przez $wieckich praktykujacych, posiadajacych odpowiednie inicjacje.

32 E. Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 58.

3 R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan religious Dance. Tibetan Text and Annotated Trans-
lation of the Cham Yig, New Delhi 1996, s. 76.

34 E. Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 77.
% R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan religious..., s. 101.
36 Tamze, s. 101.

37 Zdarzato sie, ze w niektérych klasztorach czam przybieral posta¢ zdegenerowana.
Pozbawiany byt pierwszej fazy, bedac jedynie okazjg dla zebrania datkdw i stajac sie zwykta
Swiecka sztuka odprawiang dla zabawy. Taka sytuacja jest postrzegana nie tylko jako niewta-
Sciwa, ale wrecz niebezpieczna, poniewaz zwodzi tych widzéw, ktdrzy maja nadzieje wynie$¢
ze spektaklu korzy$¢ duchowa. Dlatego tez tak duze kontrowersje wzbudza wystawianie cza-
mu na Zachodzie, gdzie odbywa sie to w formie skrdoconej, pozbawionej fazy wstepnej, a po-
nadto odpowiednio dostosowanej do potrzeb i gustéw wywodzacej sie z innej kultury publiki.
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bie siebie jako bdstwo, ktdre reprezentuje i powinien przyjmowac postawe dumng
i niewzruszong®.

Transformacja, jaka przechodzi tancerz przygotowujac sie do wystepu, zacho-
dzi na dwéch poziomach: wewnetrznym - poprzez odpowiednie praktyki medyta-
cyjne i rytuaty, oraz zewnetrznym, dokonujacym sie w chwili zatozenia kostiumu.
Widz dostrzega jedynie finalny etap catej ceremonii, co jest zabiegiem jak najbar-
dziej celowym. Ogladajac czam, widz nie ma sie zastanawia¢ nad tym, kto kryje sie
pod maska, poniewaz powodowatoby to odwrécenie uwagi od celu catego przedsta-
wienia. Ma dostrzega¢ w aktorach personifikowane przez nich postacie i odnosi¢ sie
do nich z szacunkiem naleznym pozycji, jaka zajmujg one w panteonie buddyjskim.
W ten sposéb dochodzi do konkretyzacji bostwa, a tym samym wyobrazanego przez
nie o$wiecenia, ktére w czasie trwania czamu staje sie czyms realnym, a nie jedynie
abstrakcyjnym celem. Wszyscy uczestnicy maja szanse wejs¢ z nim w kontakt, co
moze zaowocowacl zgromadzeniem ogromnej zastugi, a w skrajnych przypadkach
nawet doswiadczeniem wyzwolenia®.

Czesto - aczkolwiek nie jest to konieczny wymog - dzien przed przedstawie-
niem odbywa sie rodzaj prébnego przestuchania. Mnisi taficza bez masek, w stro-
jach niewiele rézniacych sie od codziennych szat. Z tej okazji réwniez wielu $wiec-
kich przybywa na klasztorny dziedziniec, kierujgc sie przekonaniem, ze nawet czam
ogladany w takiej ,uproszczonej” formie pozwoli im zgromadzi¢ zastuge.

Czasami przed ceremonig kre$li sie na ziemi przy uzyciu kredy lub maki zarys
mandali (mandala, dkyil ’khor)* pod postacig dwdch koncentrycznych kregow*!.
W centrum stoi jeden lub dwa stupy (tyb. phya dar/cha dar) zwiazane z wysokiej
rangi béstwami bioragcymi udziat w czamie. Za pomoca wstazek w pieciu kolorach
mocuje sie do nich flagi przypominajace zwykte flagi modlitewne, czesto czarne lub
ciemnoniebieskie, z wypisanymi formutami przywotujgcymi straznika. Czasami do
stupa s3 tez przymocowane ogony jaka. Obok znajduje sie rodzaj ottarza, na ktérym
umieszczone sg réznego rodzaju naczynia rytualne z ofiarami, tormy (gtor ma)*,
a czasami rowniez bron stuzaca do pokonania demona. W pozostatych przypadkach

3 Dalajlama V, ‘Cham yig, [w:] R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious..., s. 113.

39 Dotyczy to zaréwno tancerzy, jak i widzow. Jest to mozliwe, gdyz w spoteczenstwach
tradycyjnych podziat na performera i publike zaciera sie. Prawdopodobienstwo to zwieksza
fakt posiadania przez oboje takiego samego ciata. W odniesieniu do wystepujacych mnichéw,
ktdérzy przeszli transsubstancjacje w bostwo reprezentujace ostateczne jakosci, moze doj$¢
u niektérych widzéw do podobnej transformacji umystu, czyli oSwiecenia. Te potencjalno$¢
wzmaga charakterystyczny dla sztuki tanecznej ztozony status ontologiczny performera oraz
pojawiajace sie zaréwno u widza, jak i u aktora doswiadczenie synestetyczne.

*0 Symboliczne odwzorowanie makro- i mikrokosmosu.
41 E. Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 59.

“2 Tormy s3 to figurki z barwionego masta, do ktérego, w zaleznosci od przeznaczenia,
s3 dodawane inne, symboliczne substancje. Sg niezbednym elementem wielu rytuatéw tan-
trycznych i ekwiwalentem popularnych w przedbuddyjskim Tybecie krwawych ofiar.
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bron jest umieszczana na niskim stoliku, ktory stawia sie po prawej stronie skéry
lub dywanu, na ktérym kleka tancerz dokonujgcy rytualnego mordu*.

Cata ceremonia skupiona jest na figurce wyobrazajacej demona - lindze (lin
ga). Kukta zrobiona jest z maki wymieszanej z barwionym na czerwono mastem.
Symbolizuje ego, ktére ma by¢ zniszczone, a w trakcie tainca wprowadzane sa w nia
niekorzystne sity. Innym waznym obiektem jest pokaznych rozmiaréw putapka na
demony - mdos**. Ma ona czwordzielng podstawe: na kazdej czesci oparty jest Kij
z przymocowang don drewniang poprzeczka. Tworza one razem konstrukcje potg-
czona wieloma kolorowymi, przeplatajacymi sie ni¢cmi. Mdos stanowi symboliczne
odwzorowanie catego wszech$§wiata*®, a mistrz ceremonii zyskuje nad nim wtadze
i moze manipulowac i kontrolowac rzadzgce nim sity*. Dookota otoczone jest licz-
nymi mniejszymi putapkami - nam mkha, a w centrum catej konstrukcji umieszczo-
na jest wykonana z barwionego masta wymieszanego z maka gtowa Pana Smierci.
Nam mkha s3 siedzibg pomniejszych bostw zaliczanych do orszaku Jamy (Yama,
gshin rje)*’.

Taka ,podstepna” forma radzenia sobie zdemonem, przy uzyciu ré6znego rodza-
ju figurek i putapek, uwazana jest za bezpieczniejsza. Ma na celu skotowanie wroga,
ktéry w bezposredniej, otwartej konfrontacji moégtby okaza¢ petnie swojej mocy,
niemozliwg do pokonania przez czlowieka*®. Natomiast w konteks$cie rozumienia
demondw jako negatywnych stanéw umystowych przeszkadzajacych w osiaggnieciu
wyzwolenia, czam daje mozliwo$¢ bezpiecznego ich przeanalizowania.

Jako pierwsza wchodzi na scene orkiestra, ktéora w najwyzszych rangg cza-
mach mogta liczy¢ nawet stu uczestnikdw; wykonuje ona tzw. muzyczny czam (rol
‘cham)*. Przed zajeciem wyznaczonego miejsca - zazwyczaj w przedsionku klasz-
tornym - mnisi ubrani w zwykte szaty okrazaja powolnym krokiem dziedziniec,
dmac w diugie trabity - radongi (rag dung/dung chen) - i grajac na bebnach i tale-
rzach. Taka kolejnos¢ zapewne wigze sie z tym, Ze muzyka uwazana jest za $rodek
do przywotywania boskiej obecnosci, a ponadto jest nawigzaniem do fazy budowa-
nia w medytacji.

Po niej na dziedziniec wkracza caly orszak tancerzy prowadzony przez Jame
- Pana Smierci. Poprzez okrazenie dziedziica dokonuje sie symbolicznego wyry-

* R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious..., s. 67.
* Tamze, s. 73,

% Kolejne poziomy i elementy mdos majg taka samg symbolike jak stupa (sanskr. stiipa,
tyb. mchod rten). Odzwierciedlaja miedzy innymi cze$ci sktadowe wszech$wiata, droge pro-
wadzaca do o$wiecenia, zwigzane z nim jakoSci.

* G. Tucci, Mandala, Krakéw 2002, s. 36.

*7 R. de Nebesky-Wojkowitz, Oracles and Demons of Tibet. The Cult and Iconography of
the Tibetan Protective Deities, New Delhi 1996, s. 376.

*8 By efekt wprowadzenia przeciwnika w btad byt pelniejszy, schwytanemu demonowi
ma sie wydawag, ze znajduje sie w centrum patacu, otoczony bogactwem i luksusem.

*9 R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious..., s. 69.
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sowania mandali. Pojawienie sie na scenie najwazniejszego bdstwa jest zazwyczaj
komunikowane przez dochodzacy z wnetrza klasztoru dzwiek tragby®.

Tancerz przez caly czas trwania przedstawienia powinien recytowa¢ mantry
w $ci$le okreslony sposdb. Mantry te tworzg najbardziej sekretng cze$¢ czamu®'.
Postawa ciata i wszelkie najdrobniejsze ruchy i gesty, ich natezenie i tempo sa do-
ktadnie okreslone, jako ze stanowig reprezentacje oSwieconych jakosci bytu. Nawet
sposob zaktadania rytualnego stroju jest odgérnie narzucony®. Im wyzszy poziom
tantry, tym bardziej subtelne gesty, az w koncu funkcjonuja one juz tylko na pozio-
mie mentalnym.

Kiedy stopy opadaja na ziemie, symbolizuje to madros¢. Pstrykniecie palca-
mi w kontekscie mudry symbolizuje pustke lub uwarunkowang nature wszelkich
dzwiekéw. Kciuk i palec wskazujacy symbolizuja madrosc i wspotczucie, podczas
gdy wszystkie dziesie¢ palcdw oznacza wiatr lub subtelne energie®®. Rytualne przed-
mioty majg by¢ trzymane w doktadnie okreslony sposéb. I tak na przyktad bandha
jest trzymana w lewej rece, a phurba (kila, phur ba)** w prawej, tak aby palce two-
rzyty mudre zwang pad khor (,lotosowy krag”).

Niewtasciwe ruchy tancerza mogtyby by¢ szkodliwe®. Zamiast wskaza¢ natu-
re rzeczywisto$ci i pomdc w osiggnieciu o§wiecenia, wzmocnityby btedne poglady,
a tym samym spowodowaty efekt odwrotny do zamierzonego - dalsze wiktanie sie
w sansare. Ryzyko jest dodatkowo zwiekszone przez synestetyczne wiasciwosci
tanca. Jego potencjalna zdolno$¢ do oddziatywania na wszystkie zmysty zwieksza
szanse na wyniesienie korzysci z uczestnictwa w przedstawieniu, jednoczesnie za-
grozenie wprowadzeniem w btad réwniez wzrasta pieciokrotnie®.

Czam dzieli sie na czeSci meskie i zenskie®’, co mozna interpretowac jako wy-
raz rownego potencjatu soteriologicznego wszystkich istot. Ponadto nawigzuje do
koniecznosci wyzbycia sie ograniczen zwigzanych z ptcig i zjednoczenia symboli-
zowanej przez kobiete madrosci (prajid, shes rab) i zrecznych srodkéw kojarzo-
nych z meskoscig. W czasie catego rytuatu przeplataja sie ze soba frazy spokojniej-
sze i frazy szybsze, przedstawiane niemalze w zwolnionym tempie. Spokojne ruchy
odzwierciedlajg nature o$wieconego umystu i usuniecie splamien utrudniajgcych
wglad w nature rzeczywistosci. Dynamiczne kroki, podskoki i wirowanie ukazuja

50 Tamaze, s. 70.

51 Tamze, s. 101.

52 E, Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 63.

53 Tamze, s. 67.
5 Rytualny sztylet stuzacy do zwyciezania/przyszpilania wszelkich wrogéw/nega-
tywno$ci.

5 R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious..., s. 101.

56 Buddyzm postuluje istnienie sze$ciu zmystéw. Oprocz pieciu uznawanych tradycyjnie,
dodaje jeszcze umyst. W takim wypadku mozemy nawet moéwic o sze$ciokrotnie zwiekszonym
w trakcie uczestniczenia w spektaklu prawdopodobienistwie osiggniecia postepu na $ciezce.

57 E. Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 64.
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transformacje pokojowej natury oSwiecenia w gniewng aktywno$¢ niszczacg, pro-
wadzaca do wykorzenienia pozostajacych ciggle w umysle splamien. Rozpatrywane
lacznie ustanawiajg obecno$¢ oswieconego umystu i jego manifestacje®.

‘Cham yig nastepujaco opisuje ruch taneczny: ,Dolna cze$¢ stroju powinna sie
poruszac jak wielki orzet szybujacy ku niebu; loki powinny falowa¢ jak u podno-
szacego sie lwa o turkusowych splotach; gracja ciata powinna by¢ jak u indyjskie-
go tygrysa przeciagajacego sie z wdziekiem w lesie”*. Nazwy krokéw tanecznych
odwotujg sie do symboli tantrycznych o poteznej mocy transformacji, jak swasty-
ka, dordze (vajra, rdo rje), lotos, koto dharmy itp. Co ciekawe, w kulturze tybetan-
skiej mozna znalez¢ wiele innych odniesienn do magicznej sity pewnych krokow.
Wystarczy wspomnie¢ powszechnie spotykane odciski stép znamienitych mistrzow
pozostawione w skatach czy zaliczany do praktyk czarnomagicznych zwyczaj wkta-
dania do buta karteczki z zapisanym imieniem wroga i ztowroga mantra. Ciggte
deptanie po niej ma doprowadzi¢ do zniszczenia przeciwnika®®. Rowniez ikonogra-
fia buddyzmu tybetanskiego roi sie od postaci gniewnych béstw tanczacych na cia-
tach pokonanych wrogéw, rozumianych oczywiscie jako przeszkody na $ciezce do
wyzwolenia.

Faza gtéwna w wydaniu tradycyjnym moze zawiera¢ nawet jedenascie czesci.
Praktykujgcy zyskuje w niej cechy jidama®, co sprawia, ze w gtebokim znaczeniu
nie oglada sie tancerzy, ale béstwa oraz postacie historyczne i mityczne, ktore dzia-
tajg tu i teraz®% Najbardziej charakterystyczne elementy tej czesci rytuatu to ztota
libacja (gser skyems), taniec czarnych kapeluszy (zhva nag), taniec szkieletéw (dur
khrod bdag po/ci ti pa ti), oddzielenie od bostw ochronnych i taniec czterech strazni-
kéw bram (gdug pa sgrol ba), taniec jelenia i Jamantaki (Yamantaka, gshin rje gshed/
rdo rje ’jigs byed)®.

Ztota libacja polega na ztozeniu ofiary z ptynu i dokonaniu inicjacji ziemi, wia-
tru, wody i ognia. Sam termin gser skyems ma sie wywodzi¢ od legendarnego krola
tybetanskiego. Zgodnie z tradycja ustng, ilekro¢ pit on piwo, umieszczat na dnie na-
czynia kilka ztotych brytek®. Taka poczatkowa ofiara jest cechg charakterystycz-
ng wszelkich rytuatéw tantrycznych i zazwyczaj skierowana jest do dharmapali.
W przypadku tanca adresatami sg najczesciej widiadharowie (vidyadhara, rig ‘dzin).

58 C. Cantwell, A Black Hat Ritual Dance, ,Bulletin of Tibetology” 1997, No 1, s. 16-17.
% Dalajlama V, ‘Cham..., s. 115.

%0 M. Schrempf, Taming the Earth, Controlling the Cosmos: Transformation of Space in
Tibetan Buddhist and Bon-po Ritual Dance, [w:] Sacred Spaces and Powerful Places in Tibetan
Culture, red. T. Huber, Dharamsala 1999, s. 212.

o1 Tamze, s. 59.

2 D. Kalinowski, Tybetariski taniec czam. Perspektywa odbioru i kwestia widowiskowosci,
,The Polish Journal of the Arts and Culture” 2012, nr 2, s. 183.

% Przytoczony ponizej opis czamu opiera sie na badaniach terenowych przeprowadzo-
nych w pazdzierniku 2012 roku w Ladakhu (Indie).

% R. de Nebesky-Wojkowitz, Oracles and Demons..., s. 401.
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Dzieki niej moc b6stw narasta w tanczacych, ktérzy jednoczesnie wyzbywajg sie in-
dywidualnego my$lenia o o§wieceniu®®.

Tancerze ubrani sg w czarne kapelusze zwienczone symbolami stonca i ksiezy-
ca, na piersiach majg zawieszone srebrne lustra, kostiumy sg wykonane z brokatu,
przyozdobione kolorowymi szarfami i rodzajem fartuchéw z gniewnymi twarza-
mi®, Kiedy opuszczaja $wigtynie, podchodza do nich mnisi i nalewajg do rytualnych
naczyn mieszanke campy (rtsam pa) - prazonej maki jeczmiennej - z tybetanskim
piwem (chang) lub wreczajg im naczynia z takim napojem. W trakcie tanca perfor-
merzy rozpryskuja te ofiare®” i w ten sposéb symbolicznie oczyszczaja Srodowisko
wewnetrzne i zewnetrzne oraz usuwajg wszelkie przeszkody na $ciezce do wyzwo-
lenia. Poprzez btogostawienstwo tego tanca dziedziniec klasztorny zostaje transfor-
mowany w mandale (mandala, dkyil ‘khor), a tancerze w bostwa®®,

Pochodzenie tanca czarnych kapeluszy nie jest do konca jasne. Jedni upatrujg
jego zrédet w przedbuddyjskich wierzeniach szamanistycznych, inni twierdza, Ze te
postacie uosabiajg tantrycznych kaptan6w. Nebesky waha sie pomiedzy tymi dwie-
ma hipotezami. Zwraca uwage na brak podobienstwa miedzy strojem bonpoéw®’
a kostiumem czarnych kapeluszy. Wywodzenie tego tanca od bonu moze mie¢ war-
to$¢ symboliczng jako wyraz pragnienia podporzadkowania sobie rdzennych lokal-
nych sit’®. Biorgc pod uwage, ze przewodnictwo w tej sekwencji czesto obejmuje
wysoki dostojnik, a w dawnym okresie mégt to by¢ nawet regent, logicznie nasuwa
sie wniosek, ze taniec ten nawigzuje raczej do tantryzmu’®.

Dwoma najbardziej charakterystycznymi elementami wizerunku tancerza sg
czarne kropki namalowane na policzkach oraz tytutowe czarne kapelusze. Te pierw-
sze s3 nawigzaniem do groznych wizerunkéw w ikonografii tybetanskiej, natomiast
kapelusze symbolizujg zaréwno sansare, jak i Srodki, za pomoca ktorych osigga sie
o$wiecenie’?. Taniec czarnych kapeluszy jest przypomnieniem zabicia Langdarmy
(glang dar ma), zyjacego w IX wieku wrogiego buddyzmowi kroéla’. Tradycyjne Zro-
dta buddyjskie przedstawiajg go jako opetanego przez demona zwolennika bonu,
ktéry usitowat usung¢ buddyzm z Tybetu, niszczac klasztory, zmuszajac mnichow
do powrotu do $wieckiego zycia i palac Swiete teksty. Kiedy jego przesladowania
osiggnety punkt krytyczny, pewien mnich o imieniu Palgji Dordze (dpal gyi rdo
rje), kierujac sie pragnieniem ocalenia dharmy i wybawienia kréla przed dalszym

% C. Cantwell, A Black Hat..., s. 17.

% M. Ricard, Monk Dancers..., s. 76.

7 R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious..., s. 101.

68 M. Ricard, Monk Dancers..., s. 76.

% Bonpo jest kaptanem bonu, przedbuddyjskich wierzen tybetanskich.
7° R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious..., s. 93.

71 Tamze, s. 80.

2 Szerzej C. Cantwell, A Black Hat..., s. 14-15.

73 E. Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 41.
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gromadzeniem negatywnego karmana, zabil go w czasie wystepéw tanecznych.
Nastepnie kierujac sie podstepem zdotat zbiec i dozyt sedziwego wieku, medytujac
w gorach’. Na innym poziomie taniec ten ukazuje pokonanie mentalnych przeszkod
przez moc medytacji’®. Usuwa zgromadzone negatywnosci i dziata jako podstawa
do narastania form i emanacji Padmasambhawy; stanowi dla nich zaproszenie po-
przez oczyszczenie zewnetrznego i wewnetrznego Srodowiska’s.

Taniec szkieletow nawigzuje do istotnego wydarzenia z zZycia Padmasamb-
hawy’’. Pewnego dnia taficzyt on na dachu patacu swego ojca-kréla, trzymajac w jed-
nej rece wadzre, w drugiej trojzab. Niechcacy upuscit go w tak niefortunny sposoéb,
ze spadt on na gtowe przechodzacego akurat tamtedy ministra. Minister zgingt na
miejscu, a Padmasambhawa za to i wiele innych nieprzystajacych do jego pozycji
zachowan zostatl zmuszony do zrzeczenia sie krélewskiego dziedzictwa i wygna-
ny. Spedzit wtedy duzo czasu na gruntach cmentarnych, gdzie ciata byty porzucane
na pozarcie zwierzetom. Wykorzystat te sytuacje do rozwoju duchowego, budujac
z czaszek Swigtynke medytacyjna. Przebywajac w niej, doznawat wielu pomocnych
wizji, ale musiat tez wielokrotnie zmagac¢ sie z wrogimi sitami i wtedy przybierat
grozne formy’®.

Taniec ten stanowi rowniez nawigzanie do cmentarzy znajdujacych sie w o§miu
kardynalnych punktach mandali. Symbolizuje oczyszczenie o$miu aspektéw Swia-
domosci i osiem poréwnan ilustrujgcych iluzoryczna nature wszelkich fenomenéw,
w tym naszego ciata i stanéw mentalnych. Kiedy ciato ignorancji i krew pozada-
nia zostajg usuniete, pozostaje jedynie sam szkielet czystej Swiadomosci, niedualny
stan o$wiecenia, ktory przezwycieza wszelkie strachy”.

Wystepujacy to czterech tancerzy w kostiumach szkieletéw. W przeciwienstwie
do dumnych, bardziej statecznych krokéw béstw, ich ruchy sg zwinne, lekkie, akroba-
tyczne. Symbolizujg ulotnos¢, nietrwato$¢ i zmiennos¢, co ma zacheci¢ do szybkiego
podjecia praktyki i efektywnego wykorzystania cennego ludzkiego odrodzenia.

Oddzielenie od béstw ochronnych i taniec czterech straznikdw bram jest jedng
z koncowych fraz tanecznych. Na poczatku sekcji pojawia sie dwdch tancerzy, jeden
noszacy maske sowy, drugi kruka. Ich zadaniem jest oddzielenie lingi od jej bostw

7+ ]. Powers, Wprowadzenie..., s. 154-155.
75 E, Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 41.
76 C. Cantwell, A Black Hat..., dz. cyt., s. 17.

77 Padmasambhawa (Padmasambhava), nazywany przez Tybetaniczykéw Guru Rinpo-
cze (gu ru rin po che), czyli ,drogocenny nauczyciel”, jest jedna z najwazniejszych postaci
w buddyzmie tybetanskim. Ten tantryczny jogin z Udijany (Oddiyana, u rgyan) miat odegra¢
nieoceniong role we wprowadzaniu buddyzmu do Tybetu w VIII wieku. Od niego tez wywo-
dzi sie tradycyjnie zwyczaj odprawiania tancéw sakralnych. Jak podaja Zrédia tybetanskie,
podczas budowy pierwszego w Kraju Sniegéw klasztoru, Samje (bsam yas), odprawit taniec
Wadzrakilaji (Vajrakilaya, rdo rje phur pa) celem podporzadkowania sobie wrogich buddy-
zmowi lokalnych sit oraz konsekrowania gruntu.

78 E. Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 37-38.

79 M. Ricard, Monk Dancers..., s. 80.
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ochronnych. Po nich na scene wkraczaja czterej straznicy, reprezentujacy cztery nie-
zmierzono$ci. Noszg oni maski zwierzat: sepa, lwa, zurawia i wilka. Sep symbolizuje
stabilno$¢ medytaciji i jest tym, ktéry utrzymuje demona na miejscu. Lew reprezen-
tuje medytacje analityczng i wydobywa z lingi pozytywne jako$ci. Zuraw oznacza
zdolnos¢ swiadomosci do wznoszenia sie ku wyzszym stanom bytu i uwolnienie jej
od negatywnych intencji. Ostatnim straznikiem jest wilk, ktéry zjada wszystko, co
napotka na swojej drodze i ktérego zadaniem jest pociecie lingi na kawatki. Dzieki
temu raz wyzwolona $wiadomo$¢ nie moze wréci¢ do poprzedniego stanu.
Taniecjelenia w przypadku wielu czaméw stanowi kulminacyjny moment cere-
monii - ostateczne pokonanie demona za pomoca rytualnego sztyletu transcenden-
talnej madrosci®. Jelen stanowi odniesienie do bonu, gdzie byt waznym elementem
rytuatéw ofiarnych, podobnie zresztg jak w wielu innych praktykach szamanistycz-
nych. Do dzisiaj mamy poswiadczenie tego stanu rzeczy w postaci bdstw buddyj-
skiego panteonu tybetanskiego, z ktorych kilka to postacie z gtowami jeleni®!.
Dodatkowo przypomina on o kilku waznych epizodach z historii buddyzmu
w Tybecie. Nawigzuje do kolejnego wydarzenia z zycia Guru Rinpocze, ktéry pew-
nego razu ujrzat ducha boga wiatru jadgcego na rogaczu i kradngcego umysty medy-
tujacych poprzez odwracanie ich uwagi od obiektu koncentracji. Padmasambhawa
pokonat ducha, podporzadkowat go sobie i dosiadlszy jego wierzchowca zmusit go
do ochraniania innych istot®2
Kiedy jelen taniczy w grupie, jest postrzegany jako jedno z wielu béstw ochron-
nych, a kiedy tanczy sam, nawigzuje do historii z zycia Milarepy (mi la ras pa)®.
Kiedy Milarepa medytowat w gorskiej jaskini, pojawit sie przed nim przerazony
jelen. Milarepa wyrecytowat kilka werséw o znaczeniu nietrwatosci, co uspokoito
zwierze. Kiedy jelen podszedt do niego, nadbiegt rozws$cieczony pies. Milarepa po-
nownie wyrecytowat wersy o nietrwatosci i pies zostat catkowicie poskromiony.
W tym momencie nadszedt mysliwy i ujrzawszy swojego psa spokojnego i przyja-
cielskiego, wpadt w ztos¢. Postat w strone Milarepy strzate, ktéra chybita, a ze byt
doskonatym strzelcem, zdat sobie sprawe, Ze nie byl to wypadek i ze ma do czynie-
nia z wybitnym magikiem lub joginem. Milarepa jeszcze raz wyrecytowat te same
wersy o nietrwatosci, co do tego stopnia poruszyto mysliwego, ze ztozyt mu w ofie-
rze swoje strzaty, tuk, psa, a nawet wtasne ciato. Taniec ukazuje ogromng wdziecz-
no$¢ jelenia dla Milarepy i jego rado$¢ ze znalezienia w psie nowego przyjaciela®.
Wystep Jamantaki, czyli Pogromcy Pana Smierci, bedacego gniewnym aspek-
tem Mandzusriego (Marijusri, jam dpal dbyangs), bodhisattwy madrosci, konczy sie
wrzuceniem tormy w ogien (gtor rgyab), co symbolizuje ostateczne rozprawienie
sie z wszelkimi przeszkodami. Aby nie zanieczyszczac¢ konsekrowanej przestrzeni,

8 Tamze, s. 82-83.

81 R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious..., s. 78.

82 M. Ricard, Monk Dancers..., s. 83.

8 Milarepa (XI wiek) jest jednym z najstynniejszych joginéw tybetanskich.

84 E. Pearlman, Tibetan Sacred..., s. 38.
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spalenie demona odbywa sie poza murami klasztornymi, gdzie jest on wynoszony
w triumfalnej procesji. Niedopalone fragmenty tormy zbierane sa przez ttum wi-
dzow, ktorzy wierza, Ze s3 one rodzajem talizmanu, ktéry zapewni im pomys$lnos¢
na caty nastepny rok.

Czasami na miejsce przedstawienia przyprowadzane sg zwierzeta; jezeli sie
trzesa, oznacza to, ze boéstwa sg usatysfakcjonowane; ma to zapewne korzenie sza-
manistyczne®. Potem nastepuje kolejne ofiarowanie jedzenia dla gniewnych i spo-
kojnych bostw. Béstwa sg zapraszane, spokojne sg usadzane po prawej, gniewne po
lewej, a niewidzialni buddowie i bodhisattwowie zasiadajg w centrum.

Po ostatecznym pokonaniu demona widzowie rozchodza sie do domu, a na
dziedzincu pozostaje jedynie kilku mnichéw. Czytane sg ostatnie modlitwy i dziek-
czynienia oraz odprawiana jest pudza ognia, co stuzy oczyszczeniu terenu. W czasie
fazy konicowej uczestnicy ponownie wchodzg w medytacje®®, odpowiadajgca w tra-
dycyjnej praktyce fazie speiniajacej. Wszystkie wizualizacje ulegaja rozpuszczeniu
w pustce, a pozytek i zastuga zgromadzona w trakcie rytuatu zostaje dedykowana
czujgcym istotom.

Podsumowanie - edukacyjna funkcja czamu

Taniec sakralny petni w Kraju Sniegéw dwojako rozumiane funkcje wycho-
wawcze. Na jednym poziomie interpretacji jest Zrédtem edukacji ,pospolitej”, doty-
czacej historii kraju, genealogii moznych rodéw, wtadcéw i béstw. Uczy wiasciwych
wzorcow zachowan i wplywa na harmonijne funkcjonowanie grupy spoteczne;j.
Upamietnia wiele istotnych wydarzen z historii Tybetu, buddyzmu i zycia wielkich
mistrzéw, jak Padmasambhawa i Milarepa.

Miato to szczegdlne znaczenie w przypadku dawnego spoteczenstwa ty-
betaniskiego, gdzie umiejetno$¢ czytania i pisania nie byta zbyt rozpowszechniona.
Ponadto czesto bardzo skomplikowane jezykowo i filozoficznie kroniki historyczne
i teksty religijne byty poza zasiegiem nie tylko przecietnego Tybetanczyka, ale i wie-
lu gorzej wyksztatconych mnichéw. Nie ulega zreszta watpliwosci, ze wizerunek
i obraz maja silniejsza moc oddzialywania, wiec przedstawienie réznych wydarzen
i warto$ci za pomocg ruchomego obrazu byto duZo tatwiejsze do uchwycenia i na
dtuzej zapadato w pamiec?”.

Efekt dodatkowo wzmacnia fakt, Ze niektore postacie sg kulturowymi archety-
pami®, co w przypadku gorzej wyksztatconego widza zwieksza szanse na identyfi-
kacje i zrozumienie przekazu.

85 Tamaze, s. 60.
8 Tamze, s. 58.

8 F. Pommaret, Dances in Bhutan: A Traditional Medium of Information, ,Journal of
Bhutan Studies” 2006, Vol. 14, s. 31.

8 Doskonatymi przyktadami sg tu postacie Heszanga Mahajany (hwa shang ma ha ya
na), Cagana Obo (rgan po dkar po/dkar rgan) i atsarow (a tsa ra).
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W tym wypadku taniec petni role ,literatury”, ktéra komunikuje pewne tresci
w sposéb bardziej kompleksowy, a dzieki temu, Ze jezyk gestéw, jakim postuguje
sie dana grupa jest niejako mimowolnie nabywany od dziecka, zrozumienie przeka-
zywanych informacji lezy w zasiegu kazdego Tybetanczyka. R6znica moze sie poja-
wia¢ dopiero na poziomie interpretacji, ale to jest juz uwarunkowane jednostkowo
i zalezy od indywidualnych zdolnosci i predyspozycji.

Na drugim poziomie taniec odpowiada za wychowanie ,pozaswiatowe”, kto-
re ma zaowocowac osiaggnieciem o$wiecenia i wyzwoleniem od cierpienia. W bud-
dyzmie tybetanskim taniec i ruch sg metodg obrazowego uzewnetrznienia energii
postrzeganej jako pierwotna Swiadomos¢, z ktorej wszystko wzieto poczatek®.
W ten sposo6b stanowig forme integracji rzeczywistosci sacrum i profanum, a miej-
sce wykonywania tanca staje sie pomostem pomiedzy tymi sferami, a w szerszym
kontekscie réwniez pomiedzy prawda absolutng i relatywng. Efekt ten dodatkowo
wzmacnia fakt, ze taniec jest najczesciej postrzegany jako aktywnos¢ ze sfery pro-
fanum (mimo ze nie wykluczajaca transcendencji). Tym samym wykorzystanie go
do ukazania ostatecznej rzeczywistosci prowadzi do sytuacji, ktérg Eliade okreslit
terminem ,paradoks”® - realno$¢ nie z tego $wiata przejawia sie w przedmiotach
Swiata Swieckiego, ktore stajg sie w ten sposéb czyms zupetnie innym, jednoczes$nie
pozostajgc soba. Tym samym dochodzi do podkreslenia postulowanej przez tantre
transformacji wszelkich negatywnosci w jakosci pozytywne (a nie ich ,wykorzenie-
nia”, jak proponowat wczesny buddyzm) i zaniku wszelkich podziatow.

Taniec ma zainicjowac 6w proces transformacji, ktéry rozpoczyna sie od ciata,
mowy i umystu tancerzy, rozszerza na teren, na ktorym odbywa sie rytuat, a w kon-
cu obejmuje nawet publike®. Wigze sie to z analogia pomiedzy mikro- i makroko-
smosem, umystem i przestrzenia itp. oraz z dgzeniem do przekroczenia wszelkich
tego typu polaryzacji.

Taniec sakralny stanowi réwniez konfrontacje wiedzy z niewiedza. Wykonujgcy
go mnisi podporzadkowujag sobie i usuwajg to, co jest przeszkodg na drodze do
oswiecenia - czy to przeszkody zewnetrzne, czy wewnetrzne. Za pomocg odpo-
wiednich krokéw, gestow, inwokacji i trwajacej nieprzerwanie przez caty czas od-
prawiania ceremonii recytacji mantr, wytwarzajg rytualng przestrzen, ktora jest
chroniona i oczyszczana zaréwno na poziomie mikrokosmosu, co jest tu rozumia-
ne jako jednostkowe ciato, jak i na poziomie makrokosmosu, czyli catego lokalnego
Srodowiska®2. Sama nazwa najpopularniejszego tanica sakralnego w Tybecie, czam,
ma sie zreszta wywodzi¢ od ‘cham pa, co literalnie oznacza mthum pa i odnosi sie
wtasnie do harmonii i porzgdku na tych dwéch ptaszczyznach®®. W efekcie dwojako

8 D. Kalinowski, Tybetariski taniec..., s. 184.
% M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, Warszawa 2008, s. 7-8.
91 M. Schrempf, Taming the Earth..., s. 199.

92 M. Ricard, Monk Dancers..., s. 55.

9 A. Ghosh, Himalayan Drama, ,Bulletin of Tibetology” 1997, No 1, s. 102.
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rozumiane negatywne sity sa podporzadkowane i istota budzi sie do swojej osta-
tecznej natury, ktéra jest wolna od cierpienia.
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Educational Significance of the Tibetan Cham Dance (‘cham)

Abstract

The aim of this article is to present educational properties of sacral Cham dance (‘cham) in
Tibet. In the introduction, communication qualities in the art of dance are discussed, the
Tibetan concept of art is outlined and the course of the key phases of Cham is analysed. The
summary presents two thematically divided groups of educational values in Cham: common -
associated with gaining knowledge which improves earthly existence and unworldly - aimed
at carrying out the soteriological goal, that is the perfect state of Buddha.

Key words: cham dance, sacred dance, soteriological goal, performative arts, Tibetan
Buddhism
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Il ARTYSTA W SZKOLE SREDNIEJ

Andrzej Laskowski
Miedzy Duzym a Matym Krakowem.
Malarz i pedagog Apolinary Kotowicz (1859-1917)

Woprowadzenie

Wiek XIX wydat wielu znakomitych warsztatowo malarzy, ktérzy opanowawszy
réznorakie techniki malarskie obierali rézne artystyczne drogi. Artysta, ktéremu
poswiecone s3 niniejsze rozwazania!, przyszedt na Swiat w matej, zaniedbanej
galicyjskiej mie$cinie, jaka w roku jego narodzin (1859) byt Biecz - miejscowos¢
o wspaniatej przesztosci: od Sredniowiecza siedziba kolejnych polskich starostow,
chetnie odwiedzana przez monarchéw, chlubigca sie zachowanym uktadem urba-
nistycznym typowym dla $redniowiecznego miasta lokacyjnego, z reliktami zamku,
ratuszem o poteznej wiezy, murami miejskimi poprzedzonymi barbakanem, pamie-
tajacym gotyk szpitalem, kilkoma cennymi budynkami mieszkalnymi, kosciotem re-
formatow kryjacym szczatki jednego z naszych najwybitniejszych poetéw baroku
(Wactaw Potocki), a nade wszystko wspaniatym ko$ciotem farnym, gdzie kolejne
epoki (od wieku XV az po poczatek wieku XX) pozostawity wiele dziet najwyzszej
klasy artystycznej. Z racji swego znaczenia Biecz zyskal w dawnych wiekach miano

1 W. Gajewska (z Oczkowskich), Stanistaw Kotowicz, artysta malarz 1859-1917, ,Rocz-
nik Jasielski”, t. 111, 1990, s. 123-136. Biogramy artysty zob.: S. Oczkowski-Kotowicz, Kotowicz
Apolinary Stanistaw (1859-1917), [w:] Polski stownik biograficzny, t. XIV, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow 1969 [dalej: PSB], s. 481-482; Kotowicz Apolinary Stanistaw, [w:] Stownik bio-
graficzny teatru polskiego 1765-1965, Warszawa 1973 [dalej: SBTP], s. 324; Kotowicz Apo-
linary Stanistaw, [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych
przed 1966 r.). Malarze - rzezbiarze - graficy, t. IV: KI-La, pod red. ]. Maurin-Biatostockiej
i ]. Derwojeda, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-Lodz 1986 [dalej: SAP, t. IV], s. 180-
181. Znaczniejsze, nowsze noty o malarzu zob.: Muzeum Okregowe w Rzeszowie. Malarstwo
polskie XVIII-XX w. Katalog zbioréw, oprac. T. Szetela-Zauchowa, Rzeszéw 1998, s. 73-74;
M. Ertman, Apolinary Kotowicz, [w:] Artysci ze szkoly Jana Matejki. Wystawa jubileuszowa w 80.
rocznice poczqtkéw i w 20. rocznice restytucji Muzeum Slgskiego w Katowicach, luty-kwiecien
2004, Katowice 2004, s. 93-94. Sposradd licznych, drobnych wzmianek na temat jego twdrczo-
$ci odnotowac nalezy przede wszystkim: E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakéw 1905, s. 131 i il. na s. 132; T. Dobrowolski,
Nowoczesne malarstwo polskie, t. 11, Warszawa-Krakow 1960, s. 194 (gdzie réwniez ryc. 124);
J. Malinowski, Malarstwo polskie XIX wieku, Warszawa 2003, s. 240 i 316. O znaczeniu jego
tworczosci dla miasta i regionu zob.: A. Laskowski, Jasto w dobie autonomii galicyjskiej. Miasto
i jego przestrzen, Krakéw 2007, s. 65-66; B. Krasnowolski, Miedzy Wschodem a Zachodem.
Studia nad historiq i sztukq pogranicza polsko-temkowskiego, Torun 2010, s. 2731 277-278.
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,Matego Krakowa”. Stan zapasci, w jakim 6w Maty Krakéw znalazt sie w wieku XIX,
byt dojmujacy. Ré6wnoczes$nie jednak w 2. potowie tegoz stulecia - w dobie dyna-
micznie rosngcego zainteresowania pamigtkami przesztosci - byt dla mito$nikow
zabytkow i poszukiwaczy sladéw dawno minionej narodowej Swietnosci prawdzi-
wa skarbnicg kultury. To spotkanie przesztosci z terazniejszo$cig znalazto szcze-
gblny wyraz w dekoracji malarskiej gotyckiego prezbiterium fary w Bieczu, ktéra
na poczatku XX wieku zaprojektowal uznany krakowski malarz Wtodzimierz Tet-
majer. Obok siebie, na Scianach i sklepieniu, spotkali sie tu ze sobg odwiedzajacy
niegdys$ Biecz krolowie i probujacy dzwignac go z upadku wspoétczesniz Co z wielu
wzgledéw znamienne, w dziele tym miat swoj udziat takze Apolinary Kotowicz -
w owym czasie szanowany malarz i scenograf, poczatkujacy nauczyciel, znany bie-
czanin. Wspoétpraca z Tetmajerem w Bieczu zbiega sie w czasie z podjeciem przezen
pracy pedagogicznej w sasiednim Jasle, dlatego obie te okolicznosci to dobry punkt
orientacyjny w zyciu Kotowicza, odpowiedni do zwieztego zaprezentowania jego
dotychczasowych loséw i artystycznych dokonan. Punkt pokazujacy, z jakim ,wia-
nem” wchodzit on w nowy, dwunastoletni okres swej dziatalnosci, spedzony w Jasle
- miedzy Duzym a Matym Krakowem.

Lata edukacji

Apolinary Kotowicz opuscit rodzinny Biecz do$¢ szybko, by ksztatci¢ sie w gim-
nazjum. Nauke na tym poziomie edukacji zakoniczyt w Tarnowie, a nastepnie w roku
1878 podjat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ktére ukonczyt dopiero
dziesie¢ lat po6zniej?. Tak dtugi okres studiéw wynika¢ mogt z duzej aktywnosci
mtodego twdrcy: wiemy, iz w roku 1883 podjat sie on wykonywania dokumentacji
rysunkowej dla Komitetu Restauracji Zabytkéw Pomnikowych Miasta Biecza, zato-
zonego wowczas z inicjatywy prof. Mariana Sokotowskiego*, a od roku 1885 wysta-
wial swoje prace w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie®. Studia

2 0 dekoracji tej zob.: ks. ].A. Nowobilski, Sakralne malarstwo scienne Wtodzimierza Tet-
majera, Krakéw 1994, s. 59-69.

3 ]. Jeleniewska-Slesinska, W. Slesinski, A. Zatuski (oprac.), Materiaty do dziejéw Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie 1816-1895, pod red. ]. Dutkiewicza, Wroctaw 1959, s. 237. Por.
m.in.: SAP, t. 1V, s. 180.

+ T. Slawski, 0 renowacji i konserwacji zabytkéw w Bieczu, Biecz 2006, s. 64-65. Czton-
kiem czynnym tego komitetu byt m.in. ojciec artysty, Antoni Kotowicz, okreslony w relacji
prasowej informujacej o powotaniu komitetu jako lekarz miejski i botanista stron tutejszych.

5 Por.: E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa..., s. 131. Oznacza to, iz dziatalno$¢
wystawiennicza podjat w tym samym czasie, co studia na oddziale kompozycyjnym w SSP,
przypadajace na lata 1885-1888. Wsrdd przysztych artystéw studiujacych wéwczas na tym
samym oddziale odnajdujemy takie miedzy innymi nazwiska, jak: Stanistaw Cercha, Edward
Ignacy Lepszy, Tomasz Antoni Lisiewicz, J6zef Unierzyski i Jan Styka, a pod koniec pobytu Ko-
towicza w szkole takze: Karol Maszkowski, Stefan Matejko, Tadeusz Okon i Wincenty Wodzi-
nowski. Por.: Wykaz w zestawieniu chronologicznym studiujqcych na oddziale kompozycyjnym
w okresie wyktadéw Jana Matejki, [w:] Artysci ze szkoly Jana Matejki..., s. 226.
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artysty w Krakowie przypadaja zatem na czas triumféw malarstwa historyczne-
go i powszechnego zachwytu nad tworczoscig Jana Matejki, zwiastujacy zarazem
moment przesilenia i nadchodzacego przetomu, w ktérym kolejni uczniowie Jana
Matejki zaczng wychodzi¢ dalece poza nauki swego mistrza, dajac sie ponie$¢ awan-
gardowym pradom sztuki przetomu stuleci.

Artystyczna edukacja Kotowicza nie zakonczyta sie na Krakowie. Najwidoczniej
malarz czul pewien niedosyt zwigzany z systemem ksztatcenia obowigzujacym
w owym czasie w krakowskiej szkole i narzucang sita autorytetu Matejki wszech-
obecng tematyka historyczna, gdyz uzyskawszy stypendium rzadowe, wzorem
wiekszosci swoich réwiesnikéw, udat sie do Monachium. Tu jednak, inaczej niz
jego poprzednicy, nie zapisat sie do miejscowej Akademii ani tez nie uczeszczat na
nauki do Jozefa Brandta, lecz zdecydowat sie kontynuowac¢ nauke u stosunkowo
mtodego wowczas pedagoga, wegierskiego malarza Simona Holl6sy’ego, u ktorego
uczyt sie w latach 1888-1890°. Holl6sy (1857-1918), zaledwie dwa lata starszy od
Kotowicza, zatozyt w Monachium (w roku 1886, dwa lata przed przyjazdem bie-
czanina) prywatng szkote malarstwa. Apolinary byt jego pigtym w kolejnosci pol-
skim studentem, jednym z szeSciu, jacy podjeli u niego nauke przed rokiem 1890.
Z czasem ucznidw tych przybywato, a szkota Hollésy’'ego systematycznie zdobywata
rozglos i zwiekszata swe znaczenie, na przetomie XIX i XX wieku wtgczajac do swego
programu letnie plenery na Wegrzech’.

Zanim tworca ten przeniést swoja szkote na Wegry i zatozyt kolonie artystycz-
ng w Nagy-Banya (zwang ,wegierskim Barbizonem” i sktadajaca sie, jak pisano,
z ,wegierskich impresjonistow”), przewineto sie przez jego monachijska szko-
te okoto 30 Polakéw, w tym 6 kobiet. W ich gronie spotykamy wielu znaczacych
z czasem artystow, m.in. Konrada Krzyzanowskiego, Edwarda Okunia, Mariana
K. Olszewskiego, Karola Homolacsa oraz Bronistawe Rychter-Janowska. Studia
u tego pedagoga owocowaly fascynacja pejzazem, umiejetnoscia jego uchwyce-
nia, prawdg wyrazu w rodzajowych scenach figuralnych i swoboda operowania
zywa plamg koloru®, a zatem cechami, ktdére mozemy $miato przypisa¢ malarstwu
Apolinarego Kotowicza. Nie wiemy, kto zasugerowat Kotowiczowi taki wybdr, ale
mozna $miato powiedzie¢, iz byt on trafny, co potwierdzita nie tylko szybko rosnaca
poOzniej stawa wybranego przezen mistrza, ale i zdecydowane przestawienie sie ma-
larza na nowe tory, jakze odlegte od szkoty matejkowskie;.

% 0 monachijskich latach edukacji Kotowicza, spedzonych u Hollésy’ego, wspominaja
wszystkie biogramy artysty. W badaniach szczegétowych na ten temat odnajdujemy o po-
bycie Kotowicza w Monachium bardzo lakoniczne wzmianki. Zob.: H. Stepien, M. Liczbinska,
Artysci polscy w Srodowisku monachijskim w latach 1828-1914. Materiaty Zrédtowe, wyd. 11,
Krakéw bd, s. 47, 79 i 183; H. Stepien, Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach
1856-1914, Warszawa 2003, s. 99.

7 Por. H. Stepien, Artysci polscy..., s. 99.
8 Por.: Tamze, s. 142-143 oraz H. Stepien, M. Liczbinska, Artysci polscy..., s. 79.
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Dziatalnos¢ po osiedleniu sie w Krakowie

Po powrocie do kraju artysta najprawdopodobniej zamieszkat w Krakowie®,
ale nie stronit od zewnetrznych zlecen i generalnie podroézy, o czym $wiadcza po-
dejmowane zajecia i powstajace woéwczas dzieta. Jednym z najwazniejszych jest
bez watpienia monumentalna praca zbiorowa Panorama Tatr, ktérej wykonaniem
w Monachium kierowat niemiecki malarz Jakob Ludwig Wilhelm Boller'?, a kt6-
ra wsréd modnych wédwczas panoram byta jedyna panorama stricte widokowa,
a nie historyczna. Podziwiana przez krytykéw juz w roku 1896 (w Monachium
i w Warszawie), byta wspélnym dzietem Stanistawa Janowskiego (po $mier-
telnym upadku Bollera, gtéwnego jej wykonawcy) oraz Konstantego Makarego
Mankowskiego, Stanistawa Radziejowskiego, Wtadystawa Wankie, Kaspra Zele-
chowskiego, Teodora Axentowicza (partie figuralne) i wlasnie Kotowicza!'. Jak
komentowat Kazimierz Tetmajer, w pracy tej ,wydobyli [...] arty$ci zasadniczy ton
Tatr, ten kolor, ktéry by tak trudno byto okresli¢, a ktory jest im wtasciwy [...]. Tu
sie czuje Tatry, ma sie je takie, jak sg naprawde: szare, zimne, twarde i strzeliste”!2.
Odnotowany w prasie udzial Kotowicza w powstaniu tej panoramy, stworzonej
przez jego rowie$nikow w Monachium w latach 1894-1896'3, zdaje sie sugerowac

% Zaden z biograméw artysty nie precyzuje, co dziato sie z nim w latach 1890-1894.

10 Wiadomo, iz z tej okazji Boller goscit w Polsce, zapewne u swych polskich kolegéw-
malarzy. W dwczesnej prasie udato mi sie (notabene: nieomal w s3gsiedztwie reprodukcji
portretu autorstwa Kotowicza) odnaleZ¢ reprodukcje dzieta Bollera podpisanego jako Czes¢
krajobrazu z okolic Ractawic (zob.: ,Swiat”, R. VII, 1894, nr 21 z 1 XI, s. 501). Jak z tego wynika,
Boller nie ograniczyt sie do podrézowania i malowania tylko w Tatrach. Praca ta ma niewat-
pliwy zwiazek z faktem, iz Boller byt wspo6ttwoérca najstynniejszej polskiej panoramy - Pano-
ramy Ractawickiej, w ktdrej opracowywat partie pejzazowe; w ramach przygotowan do tej
pracy sporo czasu spedzit w rejonie Ractawic, najpierw z samym Janem Styka, a pdzniej takze
z Wojciechem Kossakiem; z tym ostatnim wykanczat w Krakowie dwa szkice do panoramy.
Jego udziat w malowaniu panoramy dotyczyt catego pejzazu, w czym pomagatl mu Tadeusz
Popiel; Boller osobiscie i w cato$ci malowat niebo (por.: Z. Le$nicki, Panorama europejska
Jjako fenomen kulturowy oraz historia oSmiu panoram polskich, Warszawa 1999, s. 56-57 1 62.
Zob. takze: R. Nowak, Panoramy europejskie, Wroctaw 2001, s. 28-29).

11 Zob.: H. Stepien, M. Liczbinska, Artysci polscy..., s. 183-184. Obszernie o Panoramie
Tatr pisze Z. Le$nicki, Panorama..., s. 63-67, zwracajac uwage, iz pierwszym kierownikiem
prac przy niej byl Antoni Piotrowski (na s. 63) i odnotowujac dodatkowo (na s. 64) udziat
w jej powstaniu Emiliana Jasinskiego.

12 H. Stepien, M. Liczbinska, Artysci polscy..., s. 184.

13°S. Kozakowska, B. Matkiewicz, Malarstwo polskie od okoto 1890 do 1945 roku [Kata-
logi zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie. Nowa seria. Nowoczesne malarstwo polskie.
Katalog zbioréw pod redakcjq Zofii Gotubiew, cz. 2], Krakow 1997, s. 176-177, poz. 462 i 463.
Autorki katalogu podaja, iz panorama - eksponowana w roku 1896 w Monachium, a nastep-
nie w Warszawie - zostata w roku 1900 nabyta na licytacji przez Jana Styke, a nastepnie
uzyta przezen we fragmentach jako ptdtno malarskie. Dwa sporych rozmiaréw jej fragmenty
(wysokie na 150 cm, dtugie na 200 i 305 cm) zostaty przekazane do zbior6w Muzeum Na-
rodowego w Krakowie w roku 1908 (fragment sygnowany w 1894 roku przez Janowskiego
i Bollera, dar Edmunda Klemensiewicza) i 1947 (fragment sygnowany przez Janowskiego
w 1894 roku, dar Bronistawy Rychter-Janowskiej).
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jego obecnos¢ w tym miescie w omawianym czasie'4, chyba ze jego wktad w pa-
norame polegat gtéwnie na notowanym w biogramach artysty wykonywaniu stu-
diéw z natury w Tatrach, ze szczytu Miedzianego nad Morskim Okiem®®. Inne dzie-
to Kotowicza z tego czasu powstate poza Krakowem to znajdujacy sie w zbiorach
Muzeum Okregowego w Rzeszowie, a sygnowany w 1900 roku w Stanistawowie,
jeden z licznych kobiecych portretéw Kotowicza, ktory poswiadcza wschodni kieru-
nek jego podrozy w tym okresie®. Za biogramami artysty mozemy réwniez podac, iz
swoje prace pokazywat wowczas nie tylko w Krakowie (w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych i w salonie Henryka Frista), ale rowniez w warszawskim salonie
Krywulta oraz w Salonie Artystycznym Jana de Latoura we Lwowie.

Wiemy tez, iz stale powracat do swej rodzinnej miejscowosci, o czym przekonu-
ja prace malarskie ukazujace rézne zakatki Biecza'’, a takze wykonywane przez nie-
go fotografie, ilustrujace zaré6wno zabytki Biecza, jak i codzienne Zycie jego miesz-
kancow - tak przed, jak i po pamietnym pozarze w 1903 roku'®,

Nade wszystko jednak w okresie krakowskim Kotowicz podejmowat wspoét-
prace z réznymi teatrami i sporo przebywat z ludzmi teatru. Dla scen w Poznaniu
i Krakowie wykonywatl dekoracje, portretowat aktoréw (m.in. w roku 1899 wyko-
nal otéwkowy portret cenionej aktorki Tekli Trapszo, wywodzacej sie ze znanej
w owym czasie aktorskiej rodziny*®) i projektowat afisze teatralne. W roku 1897 wraz
z dwudziestoma innymi artystami (m.in. Kazimierzem Sichulskim, Wtodzimierzem
Tetmajerem i Wincentym Wodzinowskim) byt wspoétautorem duzego zbiorowego
obrazu dedykowanego Ludwikowi Solskiemu (obraz ulegt zniszczeniu w Warszawie
w 1939 roku). Rok pézniej zaprojektowat afisz do sztuki Sydona Friedberga Spigcy
rycerze w Tatrach (zilustrowanej muzycznie przez Michata Swierzynskiego), zali-
czany do grupy najstarszych polskich afiszy teatralnych?’.

* W. Gajewska (z Oczkowskich), Stanistaw Kotowicz..., s. 123 wigze udzial Kotowicza
w tym przedsiewzieciu z jego pobytem w Krakowie (pisze: ,Po powrocie do kraju [z Mona-
chium - A. L.] osiadl w Krakowie, gdzie wziat udziat w malowaniu studiéw pejzazowych do
wielkiej panoramy Tatr”).

15 Sugeruja to niektdére biogramy Kotowicza, datujac te wyprawy na lata 1894-1895
(por.: PSB, s. 481; SAP, t. 1V, s. 180).

16 Muzeum Okregowe w Rzeszowie..., s. 73-74.

17 Wiele prac Kotowicza ilustrujacych Biecz prezentowanych byto na wystawach jego
tworczosci organizowanych przez tamtejsze Muzeum Regionalne (od 2003 roku pod nazwag
Muzeum Ziemi Bieckiej), np. w roku 19971 2011. Z racji pierwszej z wystaw muzeum to przy-
gotowato jednostronicowa ulotke, z okazji drugiej - kolorowy folder-sktadanke, z reproduk-
cjami kilku dziet Kotowicza, ilustrujgcych te miejscowo$¢. Zob. réwniez: SAP, t. IV, s. 180.

18 Zob. reprodukcje fotografii zamieszczone w: Biecz w dawnej grafice i fotografii, oprac.
G.iT. Slawscy, Biecz 2004, s. 51-52, 63-80, 83-86 i 88-91.

9 Trapszo Tekla, [w:] SBTP, s. 751-752. Warto odnotowac, iz byta ona synowa wspo-
mnianego wcze$niej Aleksandra Krywulta, wtasciciela stynnego warszawskiego salonu sztu-
ki, w ktérym Kotowicz wystawiat swoje prace.

200 afiszu tym pisata nawet 6wczesna krytyka - zob.: P. Ettinger, O plakatach artystycz-
nych w ogdle i polskich w szczegélnosci, , Tygodnik Ilustrowany” 1904, nr 25 z 18(5) V, s. 496.
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Wtasnie od roku 1898 datuje sie jego, trwajaca do 1903 roku, Scista wspétpra-
ca w charakterze dekoratora z teatrami krakowskimi. W jej ramach pomagat nie-
co starszemu od siebie dekoratorowi Janowi Spitziarowi (1854-1915) - réwniez
uczniowi Jana Matejki oraz szkét malarskich w Wiedniu i Monachium, zatrudnione-
mu w Teatrze Miejskim (obecnie im. Juliusza Stowackiego) na stanowisku... gtéwne-
go maszynisty?! - m.in. w wykonywaniu dekoracji do Szklanej géry i Kopciuszka. Za
pierwszej dyrektury Tadeusza Pawlikowskiego (1893-1899) jego obrazy (Wiosna
i Lato) byly elementem scenografii wnetrza mieszkalnego w sztuce M. Wotowskiego
Kropka nad i*2. Wspétpracowat tez z tutejszym Teatrem Ludowym. W okresie tym
wraz ze Stanistawem Janowskim opatrzyt ilustracjami [ wydanie powiesci Tamten
Gabrieli Zapolskiej (opublikowanej pod pseudonimem J6zef Maskoff), ktére ukaza-
to sie drukiem we Lwowie w roku 1903. Byt to ten sam twoérca, u boku ktérego
Kotowicz niemal dekade wcze$niej malowat Panorame Tatr, a zarazem brat malarki
Bronistawy Rychter-Janowskiej i - w czasie powstawania ilustracji do Tamtego -
maz Gabrieli Zapolskiej?.

Dziatalno$¢ w okresie jasielskim

Wiekszo$¢ dotychczasowych opracowan podaje, iz w roku 1904 Apolinary
Kotowicz zdecydowat sie opusci¢ Krakéw (podobno pod wplywem zamkniecia
w owym czasie Teatru Ludowego, z ktéorym byt zwigzany) i osiadl w Jasle, gdzie
rozpoczal prace w charakterze nauczyciela rysunku w miejscowym gimnazjum?:.
Z miastem tym i z tg szkota pozostat zwigzany do konca zycia, to jest do roku 1917%.

W podobnym czasie (1888-1889) Stanistaw Wyspianski prowadzit prace nad plakatem Wne-
trze do dramatu Maurycego Maeterlincka (zob.: T. Gryglewicz, Wnetrze. Interpretacja plakatu
Stanistawa Wyspiariskiego do dramatu Maurycego Maeterlincka, ,Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Prace z Historii Sztuki”, t. CCCCLXXIX, z. 14, 1977, s. 89-103).

21 Zob.: Spitziar Jan, [w:] SBTP, s. 672.

22 1, Michalik, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1893-1915. Teatr Miejski, Krakéw 1985
[Dzieje teatru w Krakowie, t. 5, cz. 1, wol. 2], s. 176.

2 Janowski i Zapolska byli matzenstwem w latach 1901-1910. O relacjach tych zob.:
S. Kozakowska, B. Matkiewicz, Malarstwo polskie..., s. 176.

2¢ W. Gajewska, (z Oczkowskich), Stanistaw Kotowicz..., s. 123 twierdzi nawet, iz
Kotowicz po przybyciu do Jasta pracowat w tym charakterze w dwu jasielskich gimnazjach.
Nie byto to jednak mozliwe, gdyz drugie gimnazjum w Jasle, zeniskie, powstato dopiero w roku
1909, o czym pisze dalej.

% Kilkana$cie lat pracy pedagogicznej Kotowicza w Jasle mozna $miato uzna¢ za naj-
stabiej do tej pory przebadany watek dziatalnosci malarza, dlatego - wychodzac naprzeciw
tematyce sesji zorganizowanej przez Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Kra-
kowie - zostat on tutaj zaprezentowany mozliwie szczegétowo. Gléwnym zrédiem byty do-
roczne sprawozdania dyrekcji jasielskiego gimnazjum (kazdorazowo: Sprawozdanie Dyrekcyi
C. k. Gimnazyum w Jasle za rok/rok szkolny [rok/rok szkolny], Jasto [rok wydania] - dalej
cyt. jako: Sprawozdanie [do 1905: rok, od 1906: rok szkolny, poczynajac od roku szkolne-
go 1905/1906]) oraz wspomnienia jasielskich uczniéw Kotowicza, zebrane przez Wande
z Oczkowskich Gajewska i opublikowane w 1990 roku (por. przyp. 1). O samych sprawozda-
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Okolicznosci przybycia i osiedlenie sie w Jasle

Poczatek pracy Apolinarego Kotowicza w jasielskim gimnazjum wyznacza
rozporzadzenie c. k. Rady Szkolnej Krajowej (1. 11598), ktora dnia 29 marca 1905
roku zezwolita, aby nauki rysunkéw udzielat tu artysta malarz Apolinary Kotowicz
z Biecza, a to w miejsce dotychczasowego kierownika szkoly ludowej Andrzeja
Stopinskiego, ktéry otrzymat posade inspektora szkét ludowych w Nisku. Zmiana ta
dokonata sie formalnie 1 kwietnia 1905 roku?®. Rozporzadzenie to przynosi zatem
korekte dotychczasowych twierdzen, jakoby Kotowicz pracowat w jasielskiej szkole
juz w roku 1904?7. Co wiecej, nie zauwazono do tej pory, iz artysta jasielskg szkote
znat dobrze z mtodosci, byt bowiem jej uczniem (cho¢ nie absolwentem)?2.

Obejmujgc swa posade w jasielskim gimnazjum, Kotowicz uczy¢ miat przed-
miotu, ktéry w programie tej szkoty znajdowat sie od roku 1892. Juz wtedy obowig-
zywal wymiar 6 godzin tygodniowo, przedmiot miat charakter nadobowigzkowy,
a uczyt go Andrzej Stopinski, wowczas jeszcze szeregowy nauczyciel szkoty ludowe;j.
To niewatpliwie z jego inicjatywy szkota zakupita w owym czasie pierwsze ksigzki
i modele gipsowe jako pomoce do nauki tego przedmiotu oraz zaczeta gromadzi¢
obrazy historyczne?®.

Zapisy dotyczace pierwszych lat pracy malarza w tutejszym gimnazjum okre-
$laja go konsekwentnie mianem ,artysta malarz z Biecza”, co moze oznaczag, iz po-
czatkowo nie mieszkat on w Jasle na state, lecz dojezdzat don z rodzinnego Biecza*.

niach zob.: M. Matysik, Sprawozdania dyrekcji c. k. gimnazjum w Jasle, [w:] 125 lat Gimnazjum
i Liceum im. Kréla Stanistawa Leszczynskiego w Jasle 1868-1993, Jasto 1992, s. 107-125.

26 Sprawozdanie 1905, s. 61 8.

27 By¢ moze btad wynikat z faktu, iz rozpoczynajac prace wiosng 1905 roku definiowat
jej podjecie, postugujac sie periodyzacja szkolna, to jest operujac pojeciem roku szkolnego
(a w jego przypadku pierwszym rokiem szkolnym spedzonym w jasielskim gimnazjum byt
rok szkolny 1904/1905).

28 Por.: Wykaz dyrektorow i profesoréw Zaktadu, [w:] Ksiega pamigtkowa 70-lecia Pan-
stwowego Gimnazjum imienia Kréla Stanistawa Leszczyriskiego w Jasle 1868-1938, Jasto 1938,
s. 113, gdzie przy jego nazwisku znajduje sie adnotacja: b. uczen Zaktadu. Réwnoczesnie brak
jego nazwiska w zawartym tamze (s. 115-126) spisie absolwentéw (,wykazie uczniéw klas
6smych od roku szkolnego 1875/6") swiadczy o tym, iz swoja edukacje w Jasle ukonczyt
na jakims$ posrednim etapie, a nastepnie kontynuowat ja i ukonczyt gdzie indziej, zapewne
w Tarnowie, jak podaje wiekszo$¢ jego biogramoéw.

2 W tym pierwszym roku nauki frekwencja na zajeciach wynosita 48 uczniéw. Zob.:
Sprawozdanie 1892, s.5, 13 1 22. W czasach Stopinskiego fachowe inspekcje tego przedmiotu
przeprowadzat Antoni Stefanowicz (por. Sprawozdanie 1895, s. 27).

30 Konsekwentne podkreslanie zwigzku Kotowicza z Bieczem w pierwszych latach jego
dziatalnos$ci w Jasle zdaje sie sugerowac, iz trafit on do jasielskiego gimnazjum z Biecza (po-
przez Biecz), a nie bezposrednio z Krakowa. By¢ moze ta ,biecka pauza” miata zwigzek z po-
zarem, jaki strawit te miejscowo$¢ w 1903 roku, a ktérego skutki Kotowicz skrzetnie udoku-
mentowat przy pomocy aparatu fotograficznego. Niewykluczone, iz w tej tragedii ucierpiat
m.in. rodzinny dom artysty, usytuowany blisko zniszczonego przez ogien centrum, co mogto
sprowokowac go do opuszczenia Krakowa i powrotu w rodzinne strony. Innym ku temu ar-
gumentem mogta by¢ prowadzona restauracja miejscowej fary, w ramach ktérej planowano
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Gdyby chodzito tu jedynie o jego silng identyfikacje z Bieczem, to pewnie w spra-
wozdaniu z roku szkolnego 1909/1910 (i w kolejnych, az do $mierci artysty) przy
jego nazwisku nie pojawitoby sie nowe okreslenie, zredukowane do lakonicznego
stwierdzenia: ,artysta malarz”®!. Ze zmiany tej mozna wnioskowag, iz najpdzniej
w 1910 roku Kotowicz osiadt w Jasle na state. Wybrat miasto, w ktérym - nie wie-
my, od kiedy - mieszkata przy ul. Bednarskiej jego siostra, wdowa z dwdjka dzieci*.

Stanistaw Szczepanski, jeden z ucznidw malarza w jasielskim gimnazjum, wspo-
minat, iz poznat swojego przysztego nauczyciela (abytoto,chybawr.1905/6"), kiedy
jako maty chtopak zostatl przezen zaproszony po sasiedzku do pracowni malarskiej.
Sam bohater wspomnien mieszkat woéwczas w jednej z kamienic przy jasielskim
rynku (obecnie Rynek 17). Byla to kamienica zlokalizowana w pierzei p6inocnej,
blisko (cho¢ nie w bezposrednim sgsiedztwie) gmachu starostwa, znana z usytuo-
wanej na parterze apteki, ktorej wtascicielem byt niegdy$ Ignacy L.ukasiewicz. Jako
wzniesiona na rzucie podkowy miata na tytach budynku frontowego (od wschodu
i zachodu) dwa réwnolegte skrzydta, ujmujace wewnetrzny dziedziniec. Panstwo
Szczepanscy, mieszkajacy nad apteka, zajmowali skrzydio zachodnie (miescit sie
w nim w kazdym razie pokdj dziecinny autora przywotywanych tu wspomnien), zas
Apolinary Kotowicz mieszkat w skrzydle wschodnim, naprzeciwko okien pokoju

pokrycie wnetrza $wigtyni dekoracja malarska. Kiedy w roku 1905 podjeto prace przy jej
wykonaniu, Kotowicz znalazt sie w kilkuosobowym gronie malarzy zatrudnionych u boku jej
projektanta, Wtodzimierza Tetmajera. Opréocz Kotowicza w przedsiewziecie to zaangazowani
byli jeszcze J6zef Krasnowolski i J6zef Wrzesinski (zob.: T. Slawski, Z zagadnieri konserwa-
torskich Biecza i najblizszej okolicy, [w:] Teka konserwatorska. Polska potudniowo-wschodnia,
Rzeszow 1982, s. 56; por.: tenze, O renowacji i konserwacji zabytkéw w Bieczu, Biecz 2006,
s. 76). Udziat wymienionych oséb w powstaniu polichromii bieckiej zignorowat zupetnie
(w poswieconej jej czesci swej ksigzki o Tetmajerze) ks. ]J.A. Nowobilski, Sakralne malar-
stwo..., s. 59-69. Réwnoczes$nie w innych ustepach swej ksigzki autor ten odnotowat, iz ten-
ze Jozef Wrzesinski w roku 1909 pracowat wraz z Tetmajerem przy wykonaniu polichromii
w kaplicy Matki Boskiej Pocieszenia przy koéciele Sw. Mikotaja w Kaliszu, a w latach 1935-
1937 wraz z Janem Bukowskim przeprowadzil konserwacje polichromii Tetmajera w koscie-
le parafialnym p.w. Wniebowziecia NMP (obecnie katedralnym) w Sosnowcu (tamze, s. 42-43
i 77). Stawia to wspomnianego malarza w gronie sprawdzonych, bliskich wspétpracownikéw
Wiodzimierza Tetmajera. Z kolei ks. K. Szopa, Dzieje parafii Bozego Ciata w Bieczu w latach
1805-1925, Biecz 2008, s. 173 widzi w gronie dodatkowych wspétpracownikéw Tetmajera
jeszcze Mieczystawa Hebenstreta i Bolestawa Gatczynskiego, powotujac sie na... obecnosc¢ ich
nazwisk na tynku w prezbiterium ko$ciota bieckiego wraz z datg 3 IX 1903 r. (sic!).

31 Sprawozdanie 1909/1910, s. 6.

32 Por.: S. Pron, Wspomnienia z dawnego Jasta, ,Rocznik Jasielski”, t. III, 1990, s. 173.
Ta zmiana mogta wynika¢ m.in. z dwdch istotnych faktéw. Po pierwsze: poczawszy od roku
szkolnego 1908/1909 wymiar czasu pracy Kotowicza w jasielskim gimnazjum zwiekszyt sie
do 8 godzin tygodniowo, co wigzato sie z wprowadzeniem nauki rysunkéw w czterech od-
dziatach, nadal w wymiarze po 2 godziny tygodniowo w kazdym z oddziatéw (Sprawozdanie
1908/1909,s.40151). Po drugie: poczawszy od roku szkolnego 1909/1910 w Jasle rozpocze-
to dziatalno$¢ Prywatne Gimnazjum Zenskie, w ktérym zatrudniono i Kotowicza (zob. dalej).
Obie te okolicznos$ci oznaczaly znaczace zwiekszenie obowiazkéw w mie$cie i musiaty mie¢
wplyw na podjecie decyzji o zamieszkaniu w Jasle na state.
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matego Stasia. Nieco pdzniej, w roku szkolnym 1906/1907, Stanistaw Szczepanski,
bedac juz uczniem drugiej klasy gimnazjum, odwiedzat Kotowicza w jego mieszkaniu
znajdujacym sie w malowniczej willi koto parku miejskiego (obecnie ul. Staszica 8),
ktorej projektantem byt wybitny architekt Teodor Talowski33, Willa ta powstata
jeszcze przed przybyciem Kotowicza do Jasta, trudno wiec przypuszczaé, by byt
on jej wtascicielem?t. Budynek ten budzit powszechna ciekawo$¢ z uwagi na swa
malowniczg bryte i réznorodno$¢ dekoracji, cechy typowe dla dziet Talowskiego.
Warto jednak odnotowac nie tylko jej wyjatkowe w skali miasta walory estetyczne,
ale takze bardzo korzystng lokalizacje - w potozonej blisko historycznego centrum
miasta i cieszgcej sie znakomitg reputacjg dzielnicy willowej, zamieszkanej gtéwnie
przez jasielska inteligencje, w rejonie monumentalnego gmachu sadu, w bezposred-
nim sasiedztwie parku miejskiego, tuz obok siedziby Banku Austro-Wegierskiego
i - co wydaje sie wazne - w zasiegu krotkiego spaceru od gmachu jasielskiego gim-
nazjum meskiego i od poczatkowej siedziby gimnazjum zenskiego, w ktérych ma-
larz pracowat jednoczesnie od 1909 roku®.

Miedzy Parnasem a Wawelem - patriotyzm w c. k. gimnazjum klasycznym

Gimnazjum, do ktérego trafit Apolinary Kotowicz, byto szkotg srednia przezna-
czong dla chtopcéw, zatozong w 1868 roku jako pierwsza szkota tego szczebla na
Podkarpaciu, usytuowang w miescie, ktére w okresie autonomii galicyjskiej przezy-
wato drugi (po péznym Sredniowieczu) i znacznie bardziej owocny od pierwszego
okres swego dynamicznego, wieloaspektowego rozwoju. Mozna $miato powiedzie¢,
ze szkota ta znajdowata sie stale w centrum uwagi wtadz miasta i powiatu, i trakto-
wana byta bardzo serio jako istotny czynnik miasto- i kulturotwoérczy. Konsekwencja
takiego podejscia byty jej solidne podstawy materialne, ktére w stosunkowo kréotkim
czasie pozwolity na wybudowanie okazatego gmachu projektu krakowskiego archi-
tekta Stawomira Odrzywolskiego, a po pewnym czasie takze zbudowanej w jego
poblizu kaplicy gimnazjalnej i potozonej w pewnym oddaleniu bursy gimnazjalne;j.
Kazdy z tych obiektow byt starannie wykonczony i odpowiednio wyposazony.

Jasielskie gimnazjum prowadzito biblioteki (nauczycielska i dwie odrebne dla
ucznidw: z dzietami polsko- i niemieckojezycznymi), czytelnie oraz specjalistyczne

3 W. Gajewska (z Oczkowskich), Stanistaw Kotowicz..., s. 130-131. Szczepanski tak
opisywat ten budynek: ,Domek, projektowany przez Talowskiego, wygladat jak mauzoleum,
z duzg latarnia nad wej$ciowymi schodami. Okno wychodzito na park miejski”.

34 0 willi tej zob.: A. Laskowski, Nieznana willa Teodora Talowskiego w Jasle, ,Rzeszow-
ska Teka Konserwatorska”, t. [, 1999, s. 95-115. Stanistaw Szczepanski wspominat, iz Koto-
wicz w chwili $mierci zajmowatl mieszkanie stanowigce wtasno$¢ niewymienionej z imienia
i nazwiska kobiety (zob.: W. Gajewska (z Oczkowskich), Stanistaw Kotowicz..., s. 135).

35 Wiecej na temat tej czeSci miasta i jej przeksztalceniach zob.: A. Laskowski, Ksztatto-
wanie nowoczesnego centrum Jasta w ostatniej ¢wierci XIX i na poczqtku XX wieku, [w:] Rozwdéj
przestrzenny miast galicyjskich potozonych miedzy Dunajcem a Sanem w okresie autonomii
galicyjskiej, pod red. Z. Beiersdorfa i A. Laskowskiego, Jasto 2001, s. 217-240. O pierwszych
siedzibach gimnazjum zenskiego w Jasle pisze nieco dalej.
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gabinety. Zachowane w sprawozdaniach dyrekcji szkoty informacje na temat co-
rocznych nabytkéw pozwalaja na stwierdzenie, iz komoérki te byly znakomicie
zaopatrzone i systematycznie wzbogacane o wazne pozycje, co w gtéwnej mierze
byto zastuga opiekujacych sie tymi zbiorami nauczycieli. Przyczyniali sie do tego
réwniez sami uczniowie, ktérzy przy dokonywaniu wpisu do szkoty obowigzani byli
uisci¢ kwote kilku (najpierw 2, potem 4) koron z przeznaczeniem na szkolne zbiory
naukowe.

Juz na samym poczatku XX wieku w zbiorach szkolnej biblioteki nauczyciel-
skiej wsrod wielu specjalistycznych pozycji z réznych dziedzin wiedzy znajdowaty
sie liczne albumy i katalogi wystaw oraz opracowania, materiaty i szkice z historii
sztuki. Wsrod nich odnalez¢ mozna sporo solidnych syntez w jezyku niemieckim
oraz nalezace do kanonu dyscypliny ksigzki takich autoréw, jak J6zef Kremer (o sta-
rozytnej Grecji), Ludwik Letowski (o katedrze na Wawelu), Wtadystaw Lozinski
(o sztuce lwowskiej w XVI i XVII wieku) czy Wtadystaw Matlakowski (o budownic-
twie ludowym na Podhalu), by wymieni¢ ledwie kilka z nich, na podstawie opubliko-
wanego w 1901 roku katalogu®. Biblioteka ta byta systematycznie rozbudowywana
o kolejne wazne pozycje, w tym m.in. o publikacje przekazywane przez krakow-
ska Akademie Umiejetnosci oraz objete prenumeratg specjalistyczne czasopisma
(w jezyku polskim i niemieckim). Systematyczne uzupetnienia i dary (np. ksiegarni
Strzetelskiego®”) byty tez udziatem biblioteki polskiej dla uczniow.

Z kilku specjalistycznych gabinetow funkcjonujgcych w jasielskim gimna-
zjum na szczeg6lng uwage zastuguje gabinet historii sztuki i archeologii, zatozony
tu 26 wrzesnia 1900 roku dzieki Srodkom wtasnym szkoty i specjalnej dotacji c. k.
Ministerstwa Wyznan i Oswiaty, dysponujacy zrazu pewng iloscig dziet i obrazéow
wydzielonych z biblioteki nauczycielskiej i z gabinetu geograficznego®. Jego pierw-
szym opiekunem (jak woéwczas mawiano: zawiadowcq) byt gimnazjalny profesor
Wojciech Btotnicki, uczacy w szkole jezyka lacinskiego i jezyka greckiego®. Scisle
okreslona specjalizacja opiekuna oraz profil 6wczesnych gimnazjéow sprawity, iz
w gabinecie tym dominowaty tablice, mapy, reprodukcje dziet sztuki i publikacje

36 Sprawozdanie 1901, s. III-XIII. W$rdd interesujacych pdzniejszych nabytkéw warto
zwrdci¢ uwage chociazby na dzieto H. Muthesiusa, Sztuka stosowana i architektura, Krakéw
1909 (Sprawozdanie 1913/1914, s. 27).

37 Mowa zapewne o Tadeuszu Strzetelskim (1882-1934), ksiegarzu, ktéry po odbyciu
praktyk zawodowych we Lwowie i w Krakowie zatozyt w Jasle wtasng ksiegarnie potgczona
z wypozyczalnia ksigzek. Nieco informacji o nim dostarcza strona internetowa pod adresem:
http://mojagenealogia.bloog.pl/id,5513816,title Artur-Strzetelski-ojciec-mojego-pradziad-
ka,index.html [dostep: 11.01.2014].

38 Sprawozdanie 1901, s. 28-30. Bywal on wymiennie nazywany gabinetem archeolo-
gicznym, wzglednie gabinetem historii i archeologii. Jeszcze przed powstaniem tego gabinetu
w szkole gromadzono reprodukcje waznych dziet sztuki, w tym przede wszystkim obrazéw
historycznych Jana Matejki, ale tez prac o podobnej tematyce autorstwa Artura Grottgera,
Wojciecha Kossaka czy Januarego Suchodolskiego, a z artystow obcych np. Van Dycka.

39 Tamaze, s. 1.
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(atlasy, ksiazki) oraz gipsowe modele i popiersia, odnoszace sie w gtéwnej mierze
do starozytnej Grecji i starozytnego Rzymu, okraszone od czasu do czasu akcen-
tami polskimi, aczkolwiek takze z wyrazng orientacja na antyk (jak chociazby al-
bum poswiecony tworczosci Henryka Siemiradzkiego). Wsrdd zgromadzonych tu
przedmiotéw zdarzaty sie prawdziwe osobliwosci, jak np. zbroja lochaga greckiego
(tj. dowddcy oddziatu zbrojnego) wykonana przypuszczalnie w warsztatach kole-
jowych w Nowym Saczu (ofiarowana szkole przez zwigzanego z nimi Wtadystawa
Dmochowskiego), bedaca modelem naturalnej wielkos$ci skonstruowanym z pozta-
canej tektury, blachy cynkowej i debowego drzewa*’. Warto tez odnotowac gipsowe
popiersia Kazimierza Wielkiego i Zygmunta Starego (ofiarowane gabinetowi przez
miejscowg Komunalng Kase Oszczednos$ci)*!. Innym cennym darem byt otrzymany
od niejakiej W. Dutkiewiczowej zbiér 93 monet pochodzacych z réznych panstw
i z réznych czasow, wérod ktérych byto tez 10 monet ,z czas6w Rzpltej Polskiej”*2.
Z kolei profesor gimnazjalny Aleksander Truszkowski przekazat gabinetowi 400
stalorytow, a uczen Walerian Mercik ofiarowat don plan wspoétczesnego Rzymu®.
Nic zatem dziwnego, Ze zbiory te dynamicznie sie powiekszaty. Co wiecej, w ksiego-
zbiorze gabinetu znajdowato sie mnéstwo solidnych specjalistycznych opracowan
niemieckojezycznych, ktérych nie powstydzitaby sie zadna 6wczesna specjalistycz-
na biblioteka uniwersytecka.

Kiedy Wojciech Btotnicki opuscit szkote, kontynuowana byta tradycja powie-
rzania opieki nad tym gabinetem nauczycielom taciny i greki. Do | wojny $wiatowej
opiekunami tymi byli kolejno gimnazjalni profesorowie: Ignacy Korcyl, Wojciech
Hadata, Karol Kramarczyk (bardzo krotko; ten wyjatkowo uczyt greki i polskiego)
i Franciszek Hajduk.

Warto tez odnotowac, iz realna perspektywa wzniesienia obszernego budyn-
ku bursy gimnazjalnej oraz hojny dar pieniezny ztozony przez radce gérniczego
Kazimierza Kostkiewicza sktonity dyrekcje szkoly do zatozenia w pazdzierniku
1909 roku warsztatow szkolnych, z czasem ulokowanych w bursie i objetych sub-
wencjami c. k. Rady Szkolnej Krajowej i Wydziatu Krajowego. Uczniowie nabywali
tam praktyczng wiedze zawodowa w trzech dziatach (tokarskim, stolarskim i intro-
ligatorskim), ktére wymagaty od uczniéw nie tylko precyzji i cierpliwosci, ale tez
pewnej wrazliwosci i poczucia estetyki. Plonem prowadzonych tam prac byty wy-
korzystywane przez szkote: ramy do obrazéw, watki i listwy do map, tawki do ogro-
dow gimnazjalnych czy altana. Na zajecia te - zwane naukg zrecznosci lub sldjdem

4 Tamaze, s. 30.
“1 Sprawozdanie 1905, s. 26.
“2 Sprawozdanie 1912/1913, s. 27-28.

4 Sprawozdanie 1911/1912, s. 38 (dar Truszkowskiego) i Sprawozdanie 1913/1914,
s. 30 (dar Mercika).
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- uczeszczato kilkudziesieciu uczniéw, od poczatku pozostajacych pod opieka na-
uczyciela szkoty ludowej w Jasle - J6zefa Kosydara**.

W jasielskim gimnazjum co jaki§ czas odbywaty sie ambitne, okazjonalne
odczyty i prezentacje, czesto potaczone z dyskusjami i projekcjami. Na przyktad
w roku szkolnym 1907/1908 prof. Wojciech Hadata miat dwa wyktady ,z obrazami
Swietlnymi” poswiecone arcydzietom sztuki greckiej, a uczen klasy VIII J6zef Kranz
zaprezentowat swéj wyktad o Stanistawie Wyspianskim*®.

Zagadnienia z historii sztuki, archeologii czy generalnie kultury czesto pojawia-
ty sie wsréd tematow pisemnych wypracowan szkolnych, zaréwno tych w jezyku
polskim, jak i w jezyku niemieckim. Dotyczyty one kultury antycznej (kultury my-
kenskiej, starozytnej Grecji czy Rzymu), kultur obcych (np. kultury Arabéw), kultury
ojczystej (twdrczos¢ Jacka Malczewskiego, Grunwald w literaturze i plastyce, zamek
Horeszkdéw, analiza tresci obrazéw Jana Matejki czy Artura Grottgera) czy arcydziet
sztuki dawnej (obraz Rafaela Madonna della Sedia) oraz tematow lokalnych, zwigza-
nych z Jastem badz jego okolicami.

Na baczne przyjrzenie zastuguje takze szkolna i pozaszkolna dziatalno$¢ w sfe-
rze szeroko rozumianej kultury kadry nauczycielskiej gimnazjum, na co jednak trud-
no sobie w ramach artykutu pozwoli¢. Niech zatem za swoiste pars pro toto postuzy
przypadek profesora Romana Molendy, ktdry nie tylko uczyt tu historii i geografii,
nie tylko byt ,zawiadowcg” zbioréw do nauki Spiewu i muzyki, ale r6wniez zdobyt
sie na opublikowanie ciekawej rozprawy zatytutowanej O kulturze estetycznej luzne
uwagi, w ktdrej starat sie uzasadni¢ potrzebe istnienia takiej kultury, ukazywat role
estetyki w procesie wychowania oraz analizowat zwigzki sztuki z historig*®.

Na nieco uwagi zastuguja réwniez rutynowe dziatania polegajace na dekoro-
waniu wnetrz obiektow stuzacych uczniom. Obok standardowego wyposazenia tra-
fiaty sie tam elementy wystroju niebedgce moze dzietami sztuki, ale pozwalajace
na obcowanie z przyzwoitg ich namiastka. Mozna tu dla przyktadu wymienic¢ trzy
dary, jakie w roku szkolnym 1912/1913 trafity od réznych oséb do nowo otwartej
bursy gimnazjalnej. Byty to: popiersie ks. Piotra Skargi, autotypia Olszynka autor-
stwa Kossaka oraz $wiattodruk Juliusza Kossaka Ks. J6zef Poniatowski zwiedzajqcy
stadnine Mohorta". Jednoznaczna tematyka tych prac pokazuje, jak wielkg wage
przywigzywano w szkole do wychowania w duchu patriotycznym. Warto tez zwroé-
ci¢ uwage na publikowane czasem w sprawozdaniach dyrekcji szkoty okoélniki c. k.
Rady Szkolnej Krajowej, $wiadczace o staraniach, majacych na celu ksztattowanie
wrazliwosci uczniéw. I tak na przyktad, w sprawozdaniu za rok 1912/1913 uka-
zatl sie okélnik wydany 21 maja 1913 r., ,zachecajacy mtodziez do zdje¢ pieknych

* Zob.: Sprawozdanie 1909/1910, s. 25; Sprawozdanie 1912/1913, s. 36 i 45; Sprawoz-
danie 1913/1914, s. 40.

* Sprawozdanie 1907/1908, s. 103.
6 R.Molenda, O kulturze estetycznej luzne uwagi, [w:] Sprawozdanie 1913/1914,s.1-32.
47 Sprawozdanie 1912/1913, s. 54.
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widokéw lub dziet sztuki w czasie wycieczek w celu ewentualnego uzycia negaty-
woéw tych zdje¢ do wydawnictwa polskich obrazéw szkolnych”*,

Mozliwo$¢ obcowania z oryginalnymi dzietami sztuki byta w prowincjonal-
nych warunkach dos$¢ ograniczona. Dlatego za szczegdlne wydarzenie w dziejach
szkoty z okresu przed I wojng Swiatowa uzna¢ nalezy niewatpliwie udostepniong
w gimnazjalnej sali gimnastycznej w kwietniu 1913 roku (w okresie $wiat wielka-
nocnych) okrezng wystawe dziel malarzy polskich. Wystawe te wszyscy uczniowie
szkoty zwiedzili bezptatnie, pod opieka nauczycieli i w towarzystwie artysty ma-
larza Jankowskiego. Mozna tylko zalowa¢, ze nie znamy doktadniej zawartosci tej
intrygujacej ekspozycji®.

Waznym elementem procesu wychowawczego byty réwniez w jasielskim gim-
nazjum wycieczki, np. do Krakowa czy Zakopanego, w Pieniny, Tatry czy w Doline
Popradu, a z blizszych np. do ruin zamku w Odrzykoniu koto Krosna czy do rafinerii
nafty w podjasielskich Niegtowicach. Starano sie tez organizowac wyjazdy specjal-
ne, jak np. tygodniowy wyjazd wakacyjny, na trasie ktérego miaty znalez¢ sie m.in.
Sandomierz, Kazimierz Dolny, Putawy, Warszawa, Czestochowa i Krakéw, a ktéry
to wyjazd ostatecznie nie doszedt do skutku, pomimo otrzymania subwencji c. k.
Rady Szkolnej Krajowej®’. Sporadycznie zdarzaty sie tez ambitne wyprawy zagra-
niczne; ich koszty uczniowie musieli jednak pokrywaé¢ sami. Jedng z najbardziej
spektakularnych, odbytych pod opieka profesoré6w Maksymiliana Wisniowieckiego
i Wojciecha Hadaty, byta polska pielgrzymka uczniéw do Rzymu w dniach 15 kwiet-
nia - 1 maja 1905 roku, w ktorej udziat wzieta dos¢ liczna grupa ucznidw jasielskie-
go gimnazjum. Na trasie ich podrézy znalazly sie m.in.: Budapeszt, Fiume i Ankona,
a w drodze powrotnej Florencja, Bolonia i Wenecja. W jej trakcie uczniowie zwie-
dzili do$¢ doktadnie Rzym, w tym jego najwazniejsze zabytki, galerie, muzea i ko-
$cioty. Uczestniczyli tez w audiencji u papieza, a w Muzeum Lateranskim i w kata-
kumbach $w. Kaliksta roli ich przewodnika podjat sie osobiscie ks. arcybiskup Jozef
Bilczewski. Ponadto jeden z uczniéw wraz z profesorami miat w czasie tej wyprawy
sposobnos¢ zobaczenia Neapolu i Pompejow®!.

Nauczyciel rysunkow i opiekun gabinetu rysunkowego w jasielskim gimnazjum

W momencie podjecia sie przez Kotowicza nauczania rysunkéw w jasielskiej
szkole byt to przedmiot nadobowiazkowy, ktéry pozostat takim az do $mierci ar-
tysty. Jego program zaktadat poczatkowo nauke w trzech oddziatach, po dwie go-
dziny tygodniowo, a od roku szkolnego 1908/1909 - w czterech, réwniez po dwie
godziny tygodniowo. Jak wolno sie domys$la¢ ze sprawozdan szkolnych, podziat
na owe oddzialy wynikat ze stopnia zaawansowania uczniéw w nauce rysunkow

48 Tamze, s. 32.
4 Tamze, s. 39147.

50 Zob.: Sprawozdanie 1910/1911, s. 22-23 i Sprawozdanie 1911/1912, s. 25. W dwcze-
snych realiach politycznych byt to w znacznej mierze wyjazd zagraniczny.

51 Sprawozdanie 1905, s. 37-38.
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i nie pokrywat sie z podziatem na poszczegélne klasy (ktérych w éwczesnych gim-
nazjach byto az osiem), ani tez niekoniecznie musiat uwzglednia¢ réznice w wieku
uczeszczajacych do poszczegélnych oddziatéw uczniow. Prowadzone skrupulatnie
statystyki szkolne pokazujg pewng prawidtowos¢, ktéra polegata na tym, iz w jasiel-
skim gimnazjum na przedmiot ten uczeszczali gtéwnie uczniowie mtodszych klas
(szczegolnie pierwszej i drugiej), a z wiekiem ich udziat systematycznie i gwattow-
nie malat, zapewne z uwagi na wieksze zaangazowanie w przedmioty warunkujace
powodzenie w dalszej edukacji.

W $wietle postanowien szkoty odno$nie do przedmiotéw nadobowigzkowych
ci uczniowie, ktorzy zdecydowali sie uczeszczac¢ na taki przedmiot (w klasach niz-
szych mozna to byto zrobic¢ tylko za wiedza rodzico6w), nie mogli przerwac jego na-
uki przed koncem roku szkolnego, chyba ze zgodzitaby sie na to dyrekcja szkoty.
Szkota zastrzegta tez, Ze opuszczanie lekcji i zaniedbywanie sie w nauce takiego
nadobowigzkowego przedmiotu wptynie na,,obnizenie ogélnej cenzury z pilnosci”.

Frekwencja na lekcjach rysunkéw prowadzonych przez Apolinarego Kotowicza
byta zmienna i wynosita w poszczegoélnych latach szkolnych od czterdziestu kilku
do siedemdziesieciu kilku uczestnikéw?>?, co stanowi warto$¢ poréwnywalng do fre-
kwencji na tym przedmiocie notowang za czaséw jego poprzednika®:.

Praca Apolinarego Kotowicza w opisywanym charakterze byta poddawana
nadzorowi przez zwierzchnie wiadze szkolne. Wiadomo, iz wczesng wiosng 1913
roku c. k. Minister Wyznan i O$wiaty powierzyt funkcje inspektora zawodowego
nauki rysunku w jasielskim gimnazjum Ludwikowi Misky’emu, profesorowi c. k.
I szkoty realnej w Krakowie. Co ciekawe, juz 19 maja tegoz roku Misky przybyt do
Jasta celem wypetnienia swej misji®.

52 Frekwencja ta w poszczegélnych latach szkolnych ksztaltowata sie nastepujgco:
1905/1906 - 55 (s. 80), 1907/1908 - 59 (s. 91), 1908/1909 - 71 (s. 73), 1909/1910 - 66
(s.41),1910/1911 - 73 (s. 40), 1911/1912 - 43 (5. 47) 1 1912/1913 - 51 (s. 45). Zaskakujaco
niska byta natomiast w roku szkolnym 1913/1914 - tylko 26 oséb (s. 49). Powyzsze dane
podaje za sprawozdaniami dyrekcji za wskazane lata, z zaznaczeniem w nawiasie numeru
strony, na ktérej pojawialy sie w konkretnym sprawozdaniu przytaczane dane.

%3 Przyktadowo frekwencja ta wynosita w poszczegdlnych, wybranych latach: 1892 - 48
(s.22),1894 - 32 (s. 21), 1897 - 48 (s. XXV), 1901 - 43 (s. 33),1903 - 70 (s. 36), 1904 - 60
(s. 44). Informacje podane na podstawie tych samych Zrédet i wedtug tej samej zasady, co
w poprzednim przypisie.

5 Sprawozdanie 1913/1914, s. 33 i 50. Ludwik Misky (1884-1938) byt malarzem i gra-
fikiem, artysta znacznie mtodszym od Kotowicza. Ukonczyt krakowska Akademie Sztuk Piek-
nych, studiowat filozofie i historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloniskim, uzupetniat studia
artystyczne w kilku znaczacych osrodkach zagranicznych. Ze szkolnictwem zwigzany byt od
1907 roku, zrazu jako nauczyciel rysunku, p6zniej jako inspektor. Sporo publikowat, brat
czynny udziat w Zyciu artystycznym. Tematyka jego prac malarskich (pejzaz, portret, sce-
ny rodzajowe) byta zbiezna z tematyka prac Kotowicza. Szczegélne zamitowanie do pejzazu
i widokéw miast z ich zabytkami wynikato zapewne z nauk pobieranych przezen u Jana Stani-
stawskiego. Wiecej o tym artyscie zob.: H. Bartnicka-Gérka, Misky Ludwik, [w:] SAP, t. V: Le-M,
pod red. J. Derwojeda, s. 591-593.
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W momencie objecia obowigzkéw nauczyciela rysunkéw w jasielskim gimna-
zjum Apolinary Kotowicz stanat wobec koniecznosci z(re)organizowania szkolnego
gabinetu rysunkowego. Znajdowat sie on wéwczas w powijakach - w roku szkol-
nym 1902/1903 sktadato sie nan zaledwie 26 pozycji inwentarzowych. WKkrétce,
jeszcze przed przybyciem Kotowicza, zakupiono don 15 sztuk niewielkich drewnia-
nych modeli do nauki rysunku perspektywicznego, liczne modele gipsowe i publi-
kacje dotyczace ornamentdw roslinnych i roli ro$lin w sztuce dekoracyjnej. W okre-
sie pracy Kotowicza w szkole jego zbiory systematycznie zaczely sie powiekszac
o nowe nabytki®®. Przyktadowo w roku szkolnym 1905/1906 dokonano zakupu
,54 modeli do rysunkéw i malowania (kopie waz starogreckich, narzedzia i naczy-
nia dzisiejsze, rosliny i owoce suszone, motyle)”*. W roku szkolnym 1912/1913
na licie nabytkéw znalazlo sie: ,1) 5 trzymadet do rysunkéw systemem Zaaka,
2) Dwa metry materyi welnianej do draperyi, 3) Zbiér modeli narzedzi stolarskich
(11 sztuk), 4) Zbiér modeli bryt z drzewa (12 sztuk), 5) 5 naczyn glinianych polewa-
nych”%”. W roku szkolnym 1913/1914 z inicjatywy Kotowicza w gabinecie znalazty
sie kolejne rekwizyty i materiaty pomocnicze: ,3 pudta, 3 kosze, 2 sita, 1 cebrzyk,
8 pudetek aptecznych, 5 naczyn z mienigcego sie kolorowo szkta, 10 motyli krajo-
wych w oszklonych pudetkach, 3 ptaki wypchane (sroka, gawron i sowa), 1 wie-
widrka wypchana, 4 naczynia gliniane nasladujace staro-rzymskie bronzy, 5 naczyn
glinianych polewanych, 2 Kufel (Steingut) z cynowga pokrywka ",

Apolinary Kotowicz wprowadzit w jasielskim gimnazjum coroczny zwyczaj pu-
blicznego wystawiania najciekawszych prac swoich uczniéw. O jednej z nich, by¢
moze pierwszej (zorganizowanej w 1908 roku), pisano: ,Dnia 20 czerwca urzadzit
nauczyciel rysunkéw artysta malarz A. Kotowicz wystawe rysunkow swych uczniow,
ktora data obraz jego sumiennej i rozumnej pracy. Szczegélnie korzystnie wyroz-
niaty sie rysunki i akwarele Stanistawa Spiegla ucznia klasy VIII”*°. Na kolejnej wy-
stawie, zorganizowanej rowno rok pézniej, ,szczegélniej korzystnie wyroznity sie
rysunki Stanistawa Szczepanskiego ucznia kl. IV i Stanistawa Ziotowskiego ucznia
KL VII"®°. Z kolei wystawa zorganizowana pod koniec roku szkolnego 1912/1913
»~wyborem tematéw jak i wykonaniem zrobita dodatnie wrazenie. Chlubnie wyro6z-
nity sie prace: Stanistawa Szczepanskiego ucz. kl. VIII i Tadeusza Braglewicza ucz.

% Dynamike te obrazuje podawana corocznie tgczna liczba pozycji inwentarzowych,
pod ktérymi wpisywano zbiory gabinetu. Ich systematyczny wzrost w kolejnych latach
przedstawia sie nastepujaco: 1905/1906 - 33 (s. 61), 1907/1908 - 113 (s. 76), 1908/1909
- 126 (s. 68), 1909/1910 - 130 (s. 36), 1910/1911 - 135 (s. 34), 1911/1912 - 138 (s. 39),
1912/1913 - 174 (s. 28),1913/1914 - 219 (s. 31). PowyzZsze dane podano wedtug zasad jak
w przyp. 521 53.

56 Sprawozdanie 1905/1906.

57 Sprawozdanie 1912/1913, s. 28-29.
58 Sprawozdanie 1913/1914, s. 31.

9 Sprawozdanie 1907/1908, s. 104.

80 Sprawozdanie 1908/1909, s. 86.
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Kkl. VII”®1, Podobna wystawa, rowniez dobrze przyjeta, odbyta sie w kolejnym roku
szkolnym®Z,

Ostatnie lata Zzycia i pracy Apolinarego Kotowicza w jasielskim gimnazjum
przypadaja na okres I wojny $wiatowej, toczonych w okolicach krwawych walk
i czesto przechodzacej przez te czes¢ Galicji linii frontu. Odbito sie to niekorzystnie
na stanie inwentarza szkoty, ktérej gmach przez dtuzszy czas zajmowato wojsko.
[ tak na przyktad w gabinecie historii sztuki i archeologii, liczacym pod koniec roku
szkolnego 1913/1914 246 pozycji inwentarzowych, pozostato zaledwie 49 pozycji,
w tym 49 dziet (ksigzek) w 54 tomach i 77 obrazéw oraz 7 pustych ram do ob-
razow®®. Relacje o podleglym mu bezposrednio gabinecie rysunkowym Apolinary
Kotowicz przedstawit nastepujaco: ,Urzadzenie sali rysunkowej, jak stoty, stotki,
sztalugi, trzymadta, zostaly zniszczone. Z inwentarza wykazanego w roku szkolnym
1913/14 (69 liczb, 219 sztuk) ocalato prawie wszystko. Doktadne zbadanie z powo-
du ciggtego zajecia gmachu przez wojskowos$¢ niemozliwe”®*.

Z powodu wybuchu wojny i dziatan wojennych® prowadzonych w okolicy, rok
szkolny 1914/1915 nie odbyt sie, a w nastepnym nadrabiano w szkole te strate,
organizujgc w ciggu 11 miesiecy kurs dwuletni. Nie zrezygnowano jednak przy tym
z przedmiotu nadobowigzkowego, jakim caty czas byty rysunki. W o$mioklasowym
gimnazjum nauczano ich jak wczes$niej, tj. w czterech oddziatach, w kazdym w wy-
miarze dwéch godzin tygodniowo. Zapewne jednak warunki do nauki tego przed-
miotu nie byly sprzyjajace, skoro dyrekcja szkoty zmuszona byta do stosowania
okdlnika c. k. Rady Szkolnej Krajowej z 9 czerwca 1916 r., zalecajagcego oszczedza-
nie wszelkich przyboréw szkolnych, w tym zeszytow, papieru, pior®. W takich wa-
runkach przedmiot nadobowigzkowy, z natury rzeczy materiatochtonny, nie mégt
liczy¢ na szybki powro6t do normalnosci.

Powrét ten skomplikowat sie jeszcze bardziej wraz ze $miercig Apolinarego
Kotowicza, ktora nastgpita wiosng 1917 roku. Jan Wodynski, éwczesny uczen mala-
rza, tak opisywat ten szczegélny okres spedzony w tawach jasielskiego gimnazjum:

Powrdét do normalnej nauki przychodzil z trudem. Brak podrecznikéw i pomocy
naukowych. W tych warunkach, gdy brak byto nauczycieli z powodu poboru woj-
skowego, nie byto mowy o kontynuowaniu lekcji rysunku, zwtaszcza ze po $mierci
Kotowicza nie byto odpowiedniego nauczyciela tego przedmiotu®’.

61 Sprawozdanie 1912/1913, s. 15.

%2 Sprawozdanie 1913/1914, s. 18.

8 Sprawozdanie 1915/1916, s. 37.

®* Tamze, s. 38.

% 0 okresie tym zob.: tamze, s. 3-4 i 24-25.
% Tamaze, s. 40.

7 ]. Wodynski, [Wspomnienie wychowanka], [w:] Ksiega pamigtkowa. Stulecie Gimnaz-
jum i Liceum im. Kréla Stanistawa Leszczynskiego w Jasle 1868-1968, Krakéw 1968, s. 137.
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Ramy programowe i metody pracy

Przesledzenie zmieniajacych sie w kolejnych latach zatozen programowych
przedmiotu formutowanych przez nauczajacych pozwala na zauwazenie pewnych
prawidtowosci, a w odniesieniu do samego Kotowicza na przes$ledzenie ewolucji
jego osobistego stosunku do tych zaje¢, oczywiscie w zakresie, na jaki pozwalaty
narzucane odgoérnie ramy programowe.

Wedle danych z przetomu XIX i XX wieku, a zatem jeszcze przed przybyciem
Kotowicza do Jasta, w ramach dwéch godzin rysunkéw tygodniowo (w kazdym
z trzech oddziatéw) realizowano w jasielskim gimnazjum nastepujace zatozenia:

W 1. oddziale: w 1. p6troczu ornamenta geometryczne wedtug metody J. Grandau-
era, w 2. potroczu ornament krzywolinijny. W II. oddziale: perspektywiczny rysu-
nek bryt geometrycznych z modeli drewnianych z uwzglednieniem $wiatta i cienia.
Rysunek ornamentéw ptaskich podtug wzoréw Vardaia. Nauka o barwach. W III.
oddziale: rysunek ornamentu plastycznego z modeli gipsowych seryi IV. Rysowanie
gtéw ludzkich z modeli seryi V.

W tak nakre$lonym programie z chwila pojawienia sie w szkole Kotowicza do-
szto - przypuszczalnie juz z jego inicjatywy - do pewnych modyfikacji. I tak w od-
dziale I w 2. pétroczu pojawity sie ,rysunki lisci i ornamentéw ptaskich, zestawienie
ornamentéw z figur geometrycznych, powtarzanie dawnych rysunkéw na pamiec”.
W oddziale II w 1. p6troczu nadal byt to rysunek z modeli drewnianych, ale w 2.
potroczu ,rysunki z natury réznych przedmiotéw naktadem czarng farba oraz ¢éwi-
czenia pamieciowe. W oddziale III oprécz wspomnianych rysunkéw z modeli byty
to jeszcze rysunki z natury podktadane czarng farbg, czasem kolorami i kompono-
wanie ornamentu na podstawie tych rysunkéw” oraz - podobnie jak w oddziale II
- ,Cwiczenia pamieciowe”®.

Jeszcze gtebsza zmiana programu zostata odnotowana w roku szkolnym
1908/1909 i w niej, jak sie wydaje, najmocniej odcisnat swe pietno Kotowicz.
W programie tym czytamy:

[ oddziat rysowat przedmioty brylowate prostolinijne i w liniach skrajnych, jak na-
czynia ze zbioréw szkolnych, sylwetki naczyn, lisci, gatazek itp., a czasem pamie-
ciowe rysunki - z wiosng o ile pogoda pozwolita, lekcye odbywaty sie na podwoérzu
szkolnem, uczniowie rysowali sprzety gospodarcze. Il oddziat, grupy mniejsze ze
zbioréw szkolnych, ¢wiczenia pamieciowe, sylwetki, a poza obrebem sali przyrzady
gospodarskie i t. p. Il oddzial martwe natury ze zbioréw szkolnych i o ile mozna
byto z wypozyczonych przedmiotéw, ptaki, owoce, a w dnie pogodne poza miastem
drobne widoczki a przewaznie cze$ci architektoniczne’®.

% Sprawozdanie 1900, s. 70 i Sprawozdanie 1901, s. 18. Modele kilku tak oznaczonych
serii znajdowaty sie w dyspozycji szkoty.
% Sprawozdanie 1905, s. 16.

70 Sprawozdanie 1908/1909, s. 51. Identycznie w kolejnych latach - por.: Sprawozdanie
1909/1910, s. 17; Sprawozdanie 1910/1911, s. 15-16; Sprawozdanie 1911/1912, s. 15-16.
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Z kolei w roku szkolnym 1912/1913 program wygladat nastepujaco:

Uczniowie oddziatu I rysowali motywy ornamentalne, ptaskie, oparte na ksztattach
geometrycznych, stylizowali liScie z natury, uktadajac na ich podstawie ornamenta
i ¢wiczyli sie w rysunku pamieciowym. Rysunki wykonywali akwarelg i tempera.
Uczniowie oddziatu II rysowali ksztatty brytowate, przy czem odbywato sie obja-
$nienie zjawisk perspektywicznych; rysowali ksztatty z otoczenia w grupach i po-
jedynczo, ¢wiczyli sie w rysunku pamieciowym i ornamentyce. Rysunki wykony-
wali akwarela i tempera. Uczniowie oddziatu III rysowali grupy z natury (naczynia,
kwiaty, owoce, ptaki i. t. p. malowali akwarelg i temperg). Uczniowie oddziatu IV
rysowali i malowali przedmioty z otoczenia, uktadajac je samodzielnie w wieksze,
artystyczne grupy, ¢wiczyli sie w rysunku gtowy z natury i w rysunku przedmio-
téow z wszystkich dziedzin, postugujac sie tempera, akwarelg, pastelg i farbami
olejnemi”’.

Podobnie byto i pdzniej, cho¢ program byt stale modyfikowany. Po trzech la-
tach, w roku szkolnym 1915/1916, zmiany dotyczace 1 i Il oddziatu byty nieznaczne.
Polegaty one jedynie na tym, iz w oddziale I ¢wiczenia pamieciowe odbywaty sie raz
w miesigcu i nie podano, jakimi technikami malarskimi postugiwali sie uczniowie.
Z kolei oddziat Il pracowat tylko w grupach, koncentrowat sie na rysunkach pamie-
ciowych, operowat tylko farbami wodnymi. Wieksze byty za to zmiany w odniesie-
niu do oddziatu III i IV. Do$¢ lakoniczne, zmodyfikowane zatoZenia programowe,
wspolne dla obu tych oddziatéw, brzmiaty tak: ,grupy, z natury przedmioty z gabi-
netéw fizycznego i historyi naturalnej, podczas dni cieptych [uczniowie] malowali
na swiezem powietrzu przedmioty architektoniczne farbami olejnemi, wodnemi
i pastelami”’2

Te do$¢ suche, czysto sprawozdawcze opisy uzupeini¢ mozemy szczesliwie
bezposrednimi relacjami uczniéw Kotowicza. Stanistaw Szczepanski wspominat
odbywane z nauczycielem zajecia plenerowe:

Przed mojg maturg zdarzato mi sie p6j$¢ z mistrzem na ,pejzaz”. Najczesciej z farba-
mi akwarelowymi, podczas gdy A. Kotowicz zabierat gruntowane tektury, przyciete
na wielkos$¢ kasety olejne;j. [...] Pt6tna olejne na blejtramie rzadziej z soba zabierat.

0 jego pracy pedagogicznej pisat:

Lubiany pedagog miat do pracy z mtodziezg wyjatkowo rzetelny i gteboki stosunek.
Whikliwie wyczuwat uzdolnienia ucznia, fantastycznie programowat stopniowanie
trudnosci rysunkowo-malarskich, wymyslat indywidualne sposoby uwrazliwiania
oka na ksztatty, barwy, oSwietlenie, rozwijania zdolno$ci manualnych.

Ze wspomnien Szczepanskiego wytania sie rowniez pedagog autentycznie za-
troskany losem ucznia, a nawet juz absolwenta:

1 Sprawozdanie 1912/1913, s. 15.
2 Sprawozdanie 1915/1916, s. 30.
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Mnie osobiscie zaszczycat odwiedzinami swymi na przygérku, ktéry byt moja pra-
cownig malarska, przychodzit zwtaszcza po mojej maturze ilekro¢ dowiedziat sie,
Ze co$ nowego namalowatem. Matce mojej méwil, ze mam talent, ale odradzat za-
wdd artysty dla syna. Najwidoczniej zycie osobiste nie uktadato sie dla niego same-
go po rézach i od takich trudnosci chciat swego wychowanka ustrzec”.

Nie mniej ciekawe sa uwagi zanotowane przez Jézefa Jareme:

Korzystatem z ,lekcji” Kotowicza w gimnazjum i z kazdej okazji, aby by¢ z nim; pa-
mietam, jak chodziliSmy we dwdch na pejzaz. Jego uwaga czy sugestia notowane
byty przeze mnie gteboko i z ufnoscig, bo czuto sie w Kotowiczu autentycznego
malarza, prawdziwego cztowieka sztuki, gérujacego nad przecietnym poziomem
owczesnej kultury artystycznej. Dla mojego 16 i 17-letniego umystu Kotowicz byt
rewelacjg prawdziwego stosunku do sztuki. Niezaleznie bowiem od styldw, realizu-
jacych nowe formy ekspresji, nowe koncepcje estetyczne - stosunek do sztuki, do
jej funkcji ludzkiej, do jej sensu, zawsze bedzie najwazniejszych kryterium prawdy
artysty-cztowieka. Co do mnie, czasem jedno stowo, czasem kilka dotknie¢ pedz-
la czy kredki na moim studium, na moim namalowanym pejzazu, czy na rysunku
w czasie ,lekcji”, rozbudzaty §wiadomos¢ koloru i linii, prostowaty btedy, fatszywe
koncepcje estetyczne, rozbudzaty krytycyzm w stosunku do pseudo-mistrzéw, do
miernot, do ,gwiazdoréw” ogdlnej zresztg niekultury malarskiej. [...] posta¢ Apo-
linarego Kotowicza na jasielskim partykularzu byta zjawiskiem, byta gwarancjg
(i odbudowg przede wszystkim) kulturalnego poziomu, wielkos$ci artysty i $wia-
dectwem, Ze istniejg kryteria odr6zniania dzieta sztuki od ,Kitschu”, od btogiego
kottunstwa pseudo-artystow - Swiadectwem, ktére dla szukajgcych prawdy umy-
stow mtodocianych, staje sie dowodem, drogowskazem ku czemu$ NIEWATPLIWE-
MU - co JEST, bedgc niemozliwym (jak pisat M. Blanchot).

W $wietle powyzszych informacji i relacji mozna sformutowaé wniosek, iz
gtéwna zastugg Kotowicza w nauczaniu rysunkéw w jasielskim gimnazjum byto zde-
cydowane postawienie na rysowanie z natury i z pamieci, wyjscie w plener (zrazu
celem rysowania sprzetéw gospodarczych, a pdzniej takze plenerowych widoczkow
i detali architektonicznych), a nawet komponowanie martwych natur. Wprowadzit
tez: rysowanie w grupach i pojedynczo, rozréznianie i stosowanie réznych technik
malarskich, zastosowanie zasad perspektywy i Swiattocienia oraz rysowanie glowy
z natury. Taki kierunek zmian byt zgodny z ogdlng tendencja zauwazalng w szkol-
nictwie artystycznym tego czasu.

Uczniowie

Nowatorskie metody i bezposrednios¢ w kontaktach z uczniami przyniosty
znakomite efekty. Jak oceniata po latach jego siostrzenica,

73 'W. Gajewska (z Oczkowskich), Stanistaw Kotowicz..., s. 132-134.
74+ Tamze, s. 135-136.
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jako nauczyciel gimnazjalny zjednuje sobie Kotowicz szacunek i przywigzanie
(przede wszystkim wykazuje umiejetno$¢ wyzwalania w uczniach talentéw [...]).
[...] otaczata go zawsze plejada akademikdédw, ktérych dawniej w gimnazjum uczyt
rysunkdw i malarstwa. [...] Zawsze mozna byto zasta¢ u niego ktérego$ z nich. [...]
Swobodny i przyjacielski w obejsciu, tatwo zjednywat sobie mtodziez, ktéra odno-
sila sie do niego z uszanowaniem i podziwem?”.

Z dzisiejszej perspektywy widaé bardzo wyraznie, iz nieSmiertelno$¢ wéréd po-
tomnych zapewni¢ mogg artyscie nie tylko jego wtasne dzieta malarskie, ale i owo-
ce jego pracy pedagogicznej. Nawet jesli mato kto styszat o Apolinarym Kotowiczu
i jego malarstwie, to predzej czy pdzniej spotka na swej drodze grono jego wybit-
nych ucznidéw, ktérych - uczac w jasielskim gimnazjum - zdotat zarazi¢ artystyczna
pasja. S wsréd nich:

Stanistaw Szczepanski (1895-1973) - jego artystyczna droga byta w wie-
lu aspektach (tematyka prac, stosowane techniki malarskie, edukacja artystyczna
w kraju i za granicg, dziatalno$¢ pedagogiczna na réznych poziomach, gotowos$¢ do
nauczania malarstwa amatoréw, zaangazowanie w tworzenie scenografii teatral-
nych) bardzo zblizona do drogi Apolinarego Kotowicza. Chcac zosta¢ architektem,
studiowat zrazu w Wiedniu, pézniej podjat studia na Uniwersytecie Jagielloniskim,
by w koncu odby¢ regularne studia malarskie w krakowskiej ASP i kontynuowac na-
uke we Francji (u J6zefa Pankiewicza, a nastepnie sporo malujac w plenerze). W ten
oto sposdb ze wspotpracownika Warsztatow Krakowskich z okresu krakowskiego
przemienit sie w kapiste. Jako pedagog pracowat przez pewien czas w jasielskim
gimnazjum, wigczajac sie rowniez (wzorem Kotowicza) w rozwdj miejscowego te-
atru amatorskiego; po6zniej zatrudniony byt w stynnym Liceum Krzemienieckim.
W czasie okupacji prowadzit tajne komplety, a po wojnie - juz jako profesor - wykta-
dat w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu i ASP w Warszawie. Byt auto-
rem ciekawego poradnika pt. Rysunek i malarstwo. Wskazéwki dla artystéw amato-
réw, wydanego w 1957 roku. Swoje wizyty u Apolinarego Kotowicza, uskuteczniane
w czasach szkolnych z kolegami, wspominat tak: ,Nasze wizyty byty zachwycajace:
ogladaliSmy prace mistrza, albumy reprodukcji, rozmawiali$my o malarstwie i ma-
larzach”. Jak dodawat, chodzac na lekcje rysunkéw w gimnazjum ze starszymi ko-
legami, usitowat , dociagnac sie” w swojej pracy malarskiej do ich poziomu , dzieki
zyczliwej, pedagogicznej pomocy profesora Kotowicza”e.

Zdzistaw Truskolaski (1899-1949) - jego akademickie wyksztatcenie w za-
kresie malarstwa ograniczyto sie do roku studiéw w krakowskiej ASP, uzupetnio-
ne pdzniej teoretycznie na Wydziale Historii Literatury i Malarstwa Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Mimo to stale malowat, a z czasem ksztalcit sie u Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, mieszkajac u niego w Zakopanem. Byt bardzo aktywnym ani-
matorem zycia artystycznego w Polsce potudniowo-wschodniej, na nowo budujac

7> Tamze,s. 1231128.
76 Tamze, s. 130-131.



[132] Andrzej Laskowski

w latach 1944-1949 jego zreby. Uznawany jest za jednego z najwybitniejszych pol-
skich ekspresjonistow, chociaz jego dorobek artystyczny w ogromnej mierze unice-
stwita Il wojna $wiatowa. W roku 1985 otrzymat posmiertnie tytut Sprawiedliwy
wéréd Narodéw Swiata za pomoc udzielang Zydom w czasie okupacji hitlerowskiej.

Jozef Jarema (1900-1974) - brat Marii Jaremy, uczen Jacka Malczewskiego
w krakowskiej ASP i J6zefa Pankiewicza w Paryzu; w okresie miedzywojennym ko-
lorysta, wspotpracownik pisma , Gtos Plastykéw” i wspoétzatozyciel teatru Cricot; po
przejsciu szlaku bojowego z armig generata Andersa (znaczonym takze dziatalno-
$cig artystyczng) osiadl na Zachodzie (najpierw w Rzymie, p6zniej w Nicei), odnaj-
dujac sie w stylistyce abstrakcji geometrycznej i projektowaniu tkanin artystycz-
nych, wykonywanych osobiscie we wtasnej pracowni tkackiej; zmart w Monachium,
w ktérym spedzit kilkanascie ostatnich lat zycia.

Jan Wodynski (1903-1988) - uczen Wojciecha Weissa w krakowskiej ASP,
nauke kontynuowat w warszawskiej SSP, a nastepnie na uczelniach we Francji i we
Whoszech. Pdzniej byt wspétzatozycielem warszawskiego oddziatu ZPAP i grupy
Pryzmat, a niedtugo przed wojna zostat asystentem prof. Felicjana Kowarskiego
w SSP w Warszawie. Po wojnie byl wyktadowca uczelni badz kierunkéw artystycz-
nych w Katowicach, Toruniu i Gdansku (w latach 1949-1950 byt nawet rektorem
tutejszej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych), a przez ostatnich kilkana-
$cie lat aktywnos$ci akademickiej pracowat w ASP w Warszawie. Opr6cz malarstwa
zajmowat sie tez dekoracja wnetrz (dekorowat m.in. wnetrza Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie) oraz zdobit elewacje budynkéw (w Gdansku i w Lublinie). Swojego
pierwszego nauczyciela i okoliczno$ci jego poznania wspominat tymi stowy:

W Kklasie pierwszej gimnazjum o programie klasycznym zwrocit przede wszystkim
moja uwage nadobowigzkowy przedmiot: rysunki odreczne. Nauczycielem byt
Apolinary Kotowicz, artysta-malarz, akwarelista, stary kawaler [...]. Swietny peda-
gog, zapalony mys$liwy, byt zwigzany z miastem, ktére czesto byto tematem jego
akwarel. [...] pochodzit z Biecza i byt postacia popularna i ogélnie lubiana. Ja bytem
jednym z tych smarkaczy, ktérych zapalit swym entuzjazmem do malarstwa?’.

Juliusz Studnicki (1905-1978) - uczen Jo6zefa Mehoffera, Wojciecha Weissa
i Karola Frycza w krakowskiej ASP, Felicjana Szczesnego Kowarskiego w Krakowie
i w Warszawie oraz J6zefa Pankiewicza w Paryzu; wspétzatozyciel grupy Pryzmat.
W czasie okupacji niemieckiej byt wiezniem obozu w O$§wiecimiu. Po wojnie dziatat
jako nauczyciel akademicki w Sopocie i Gdansku, sprawujac kilka waznych funkcji
i inicjujgc sopocki Festiwal Sztuk Plastycznych. Rozgtos przyniosty mu monumen-
talne dekoracje $cienne wykonywane w tym czasie w przestrzeniach publicznych
Trojmiasta i Warszawy. Od 1963 roku zwiazany byt z Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie. Jego matzonkg byta malarka i wyktadowczyni tych samych uczelni
Krystyna Lada-Studnicka. O swoim mistrzu powiedziat:

7 ]. Wodynski, [Wspomnienie wychowanka]..., s. 136-137.



Miedzy Duzym a Matym Krakowem. Malarz i pedagog Apolinary Kotowicz (1859-1917) [133]

Uwazam Apolinarego Kotowicza za wybitnego, rasowego malarza polskiego XIX
wieku - oddanego bez reszty malarstwu - zapomnianemu niestusznie z powodu
wyjatkowej skromnosci i bezpretensjonalnosci, ktéremu nalezy sie urzadzenie wy-
stawy retrospektywnej oraz wydanie monografii’s.

Te standardowo przywotywang grupe malarzy-wychowankéw Apolinarego
Kotowicza z okresu jasielskiego poszerzy¢ mozna o co najmniej kilka kolejnych wy-
bitnych postaci, reprezentujacych rézne dziedziny kultury. Sg wéréd nich:

Stanistaw Aleksander Spiegel (vel Dabrowski; 1889-1969) - aktywny nie-
mal na calym terytorium przedwojennej Polski aktor (grajacy m.in. w Teatrze im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie i wielu teatrach objazdowych), scenograf, znawca
kostiumow teatralnych i czotowy polski historyk teatru (w szczego6lnosci prowin-
cjonalnego), pedagog, wspottworca Stownika biograficznego teatru polskiego.

Tadeusz Malicki (1892-1943) - malarz, grafik, ceramik i fotografik, od 1923
roku zwigzany na state z Zakopanem; wybitny dziatacz Polskiego Towarzystwa
Tatrzanskiego, wieloletni prezes Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratun-
kowego, wytrawny speleolog. Autor licznych tekstow (w tym opowiadan) na temat
Podhala i Tatr, tworca ceramiki zdobionej motywami podhalanskimi.

Stanistaw Ziotowski (1892-1940) - architekt, absolwent i - w latach 20. XX
wieku - pracownik naukowy Wydziatu Architektonicznego Politechniki Lwowskiej,
wspéttwoérca modernistycznej zabudowy Gdyni (w tym projektant bedacego sztan-
darowym przyktadem polskiego funkcjonalizmu domu mieszkalnego Funduszu
Emerytalnego Pracownikéw Banku Gospodarstwa Krajowego), wiezien Starobielska
zamordowany w Charkowie.

Zestawienie to, z cala pewnoS$cia niepetne, prowadzi do wniosku, iz w ciggu nie-
spetna 12 lat pracy pedagogicznej w jasielskim gimnazjum, uczac przedmiotu nad-
obowigzkowego, potrafit Kotowicz wychowa¢ spore grono wrazliwych na piekno
ludzi, ktérzy postanowili w dorostym zyciu poswiecic¢ sie pracy tworczej, organiza-
cyjnej i pedagogicznej, sporo wnoszac do kultury narodowej, tak w okresie miedzy-
wojennym, w czasach okupacji, jak i po Il wojnie Swiatowej. Ich pasje pedagogiczne,
inklinacje do projektowania form przestrzennych oraz niespozyty zapat do animo-
wania zycia kulturalnego wydaja sie by¢ ich wspélnym mianownikiem i atutami, kto-
rych posiadanie w znacznej mierze zawdzieczajg wtasnie Apolinaremu Kotowiczowi.

Nauczyciel rysunkéw w jasielskim gimnazjum zenskim

W roku 1909 Eugenia Midowicz, zona profesora gimnazjum meskiego w Jasle
Kazimierza Midowicza, zatozyta w tym mieécie Prywatne Gimnazjum Zenskie.
Pomimo poczatkowych probleméw z naborem uczennic, szkota stopniowo rozwi-
jata sie, posiadata tez petne prawa szkoty publicznej. Nie majac statej siedziby, az
do okresu miedzywojennego nauke prowadzono w zaktadzie stolarskim Knebla,
mieszczacym sie naprzeciwko gimnazjum meskiego (w podwérzu kamienicy przy

78 Cyt. za: W. Gajewska (z Oczkowskich), Stanistaw Kotowicz..., s. 136.
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ul. Czackiego 11), a nastepnie w kamienicy Mroczkiewicza przy ul. Jagietty. Kadra
nauczajaca w szkole sktadata sie w interesujacym nas okresie z pedagog6éw miejsco-
wego gimnazjum meskiego”®. Dyrektorem nowo powstatej szkoty zostatl - jak miato
sie okazac: na pierwszych 15 lat jej istnienia — wspomniany wczesniej Kazimierz
Midowicz, od 1 wrzes$nia 1905 roku uczacy w jasielskim gimnazjum meskim, a od
22 wrzeénia 1913 roku bedgcy réwniez dyrektorem tej szkoty (az po rok 1929)%.
Zapewne dzieki tym zaleznosciom w gronie nauczycielskim gimnazjum zenskiego
znalazt sie rowniez Apolinary Kotowicz®.

Uczennice poszczeg6lnych klas w tej szkole charakteryzowaty sie spora roz-
pietosciag wieku - mogto je dzieli¢ nawet 4-5 lat. Zdecydowana wiekszo$¢ miesz-
kata w Jasle lub powiecie jasielskim, wywodzity sie gtéwnie z rodzin rzemie$lni-
kéw, kupcédw, urzednikéw panstwowych i nauczycieli, co czwarta uczennica byta
wyznania mojzeszowego. | te szkote dotknety w latach 1914-1915 zniszczenia wo-
jenne, aczkolwiek jej zasoby udato sie do$¢ szybko odtworzy¢®2. Chociaz o szkole tej
(a w szczegolnosci o pierwszych latach jej istnienia) wiadomo stosunkowo niewie-
le, to zachowata sie informacja, ze Stanistaw Szczepanski, wspomniany juz uczen
Kotowicza z jasielskiego gimnazjum, wykonat w roku 1924 portret Marii Curie-
Sktodowskiej, ktéry w grudniu tegoz roku uswietnit poranek ku jej czci, a nastepnie
(juz na state) zdobit jedng z sal szkolnych®,

Animator miejscowej sceny teatralnej

Bazujgc na swych bogatych doswiadczeniach poznanskich i - przede wszystkim
- krakowskich, nie mégt Kotowicz pozostac obojetnym wzgledem wyraznie widocz-
nego w Jasle zainteresowania teatrem. Dostrzegali to uczniowie, o czym zaswiad-
cza Stanistaw Szczepanski, wspominajac: ,Mistrz opowiadat mi o swej przyjaZzni
z dyrektorem Teatru Stowackiego w Krakowie Pawlikowskim i o swej pracy sce-
nografa w tymze teatrze. Dekoracja teatralna pociagata go bardzo”®*. Miasto odwie-
dzaty teatry objazdowe, dziatato zainicjowane przez miejscowa inteligencje kotko
teatralne, swoje sztuki wystawiata tez mtodziez gimnazjalna. Wszystko to stwarzato
Kotowiczowi sposobno$¢ do kontynuowania twoérczej pracy takze na rzecz teatru.
W Jasle szczeg6lnie dat sie zapamieta¢ wykonaniem kurtyny, ktéra przyozdobita

79 1. Zychiewicz-Cynarska, O Prywatnym Gimnazjum Zeriskim w Jasle (1909-1939), [w:]
125 lat Gimnazjum i Liceum im. Kréla Stanistawa Leszczynskiego w Jasle 1868-1993, Jasto
1992,s.126-128.

80 J. Kasprzak, Dzieje Paristwowego Gimnazjum imienia Kréla Stan. Leszczyriskiego w Ja-
sle, [w:] Ksiega pamigtkowa 70-lecia..., s. 11.

81 Por. Dyrekcja, nauczyciele oraz absolwentki Prywatnego Gimnazjum Zeriskiego im. Bf.
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scene w budynku miejscowego ,Sokota” - to wtasnie tam swe sztuki wystawiato
miejscowe amatorskie kotko dramatyczne. Kurtyna ta byta zestawiana przez wspoét-
czesnych z kurtyng Siemiradzkiego w Teatrze Miejskim w Krakowie, a przedstawia-
ta grupe postaci alegorycznych w strojach greckich, ktorej towarzyszyta dwojka efe-
béw ulokowana na kwiecistej tace. Réwnoczesnie Kotowicz malowat dekoracje do
wystawianych przez to kotko sztuk, stuzyt mu rada, byt jego dusza®. O jednej z jego
inicjatyw na tym polu pisano:

On to podsunat projekt wystawienia ,Zaczarowanego Kota” Rydla, basni scenicznej
granej uprzednio w Krakowie. Przedstawienie to byto dla jaslan nie lada przezy-
ciem, dobra gra, stylowe kostiumy, piekne dekoracje. Nawet o§wietlenie elektrycz-
ne na scenie montowat sam z pomoca S. Spiegla, nieodtacznego towarzysza tatrzan-
skich wycieczek?®.

Stanistaw Szczepanski tak wspominat jasielskie zwigzki Kotowicza z teatrem
i wymienione przed chwilg przedstawienie:

[...] mtodziez gimnazjalna palita sie do organizowania wystgpien teatralnych, upra-
szajac zawsze chetnego profesora-artyste do zorganizowania oprawy sceniczne;j.
Majac lat 13 pomagatem profesorowi malowac¢ forum romanum do ,Irydiona”,
powiekszatem przez kratki na duze ptétno maty obrazek starozytnego Rzymu,
przygotowywatem ,dekstrynowe” farby w garnkach, dowiadywatem sie tajemnic
i recept zwigzanych z praca malarskg w teatrze. Z przedstawien kota amatorow
utkwito mi w pamieci ,Zaczarowane koto” Rydla, do ktérego A. Kotowicz wymyslit
jazde na skrzydle wiatraka dla ,Kusego” (Stasia Spiegla), wiernie sportretowanego
na wycietej tekturze, co stato sie sensacjg wieczoru®’.

Nalezy z Zalem odnotowaé, iz zadne materialne $wiadectwa aktywno$ci
Kotowicza na rzecz jasielskiego teatru amatorskiego, przynajmniej w samym
Jasdle, nie zachowaty sie. Jej obraz pozwalaja naszkicowa¢ jedynie przytoczone
wspomnienia.

Dziatalnos¢ artystyczna

Owocna dziatalno$¢ pedagogiczna i zaangazowanie w zycie obu jasielskich
gimnazjow nie spowodowaty u Kotowicza zarzucenia czy tez drastycznego ogra-
niczenia wtasnej pracy artystycznej. W okresie jasielskim kontynuowat te gatunki
malarstwa, z ktérych dat sie poznac juz wczesniej. Byty to: pejzaz (w szczegdlnosci
pejzaze tatrzanskie), portret (maluje cztonkéw rodziny, przyjaciét, jasielskich nota-
bli), malarstwo rodzajowe (w szczego6lnos$ci ulubione sceny z targu). Malowat tem-
pera, olejami, akwarelg, stosujac czesto tekturowe podobrazie®. W pamieci wielu

8 Tamze, s. 1251 127-128.
80 Tamze, s. 127-128.
87 Tamze, s. 133.

88 Por. tamze, s. 124.
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jaslan Kotowicz zyje nadal dzieki serii barwnych pocztéwek wydanych w 1914 roku
przez drukarnie Jana Czerneckiego w Wieliczce, opracowanych z wykorzystaniem
jego akwarel®. Znajdujemy wsréd nich zaréwno widoki starej zabudowy (gotycki
kos$cidt farny, charakterystyczne domy z gankami przy ul. Florianskiej, wikarowka),
nowe gmachy publiczne i obiekty sakralne preznie rozwijajacego sie miasta (m.in.
Rada Powiatowa, Komunalna Kasa Oszczednosci, koscioty: wizytek i franciszkandow,
wreszcie: gimnazjum i kaplica gimnazjalna), jak i nastrojowe widoki, w ktérych
miejska tkanka jest tylko pretekstem do oddania klimatu konkretnego zakatka i na-
stroju danej chwili (kasztany w rejonie Sadu Obwodowego). Od zniszczenia Jasta
przez hitlerowcéw na przetomie 1944 i 1945 roku pocztowki te nabraty dodatko-
wego znaczenia, dokumentujac miejsca i obiekty dzisiaj juz nieistniejace, a w najlep-
szym razie znaczaco przeksztatcone®.

Dla wspétczesnych wazniejsze od pocztdwek byty oryginalne dzieta artysty,
ktdre czesto zdobity wnetrza jasielskich doméw. Dla potwierdzenia tych stéw poda-
jemy, iz dzieto Kotowicza w jednym z nich, starym dworku pod numerem spisowym
180 przy ul. Koralewskiego, uwiecznit w swych wspomnieniach Stanistaw Pron:

Z czasO6w mego dziecinstwa zapamietatem dobrze urzadzenie wewnetrzne domu
[...] najbardziej wartosciowy byt obraz - akwarela - artysty malarza Antoniego
[sic!] Apolinarego Kotowicza [...], przedstawiajacy ko$ciét parafialny w Jasle od
strony potudniowej: §ciana z basztg obronna i z prezbiterium w surowym kamieniu
rzecznym. Niezapomniany jest urok tego arcydzieta™.

Potrafit tez Kotowicz ptata¢ niespodziewane, artystyczne figle, jak wéweczas,
gdy dla blisko zaprzyjaznionej Janiny Dembinskiej wykonat z tektury i gipsu tak
znakomicie podrobiony imieninowy tort z lukrowanymi inicjatami, ze solenizantka
chciata poczestowac nim gosci, usitujac pokroic¢ go na kawatki®2.

8 A. Borkowski, J. Rucinski, Jasto na starych pocztéwkach i dokumentach, Rzeszow 2006
(reprodukcje pocztéwek z pracami Kotowicza na il.: 22, 28, 32, 44, 48, 104, 110, 120, 132
i 158). Jerzemu Rucinskiemu serdecznie dziekuje za udostepnienie reprodukcji pochodza-
cych z jego zbioru pocztéwek ilustrujacych dawne Jasto, w tym réwniez i tych bazujacych na
akwarelach Kotowicza.

% Sposrdd obiektow wymienionych wyzej I wojne Swiatowa przetrwaty jedynie (nie
bez uszczerbkéw) kosciot farny i kaplica gimnazjalna. Co szczegdlnie cenne, niektére z re-
produkowanych na pocztéwkach akwarel pokazuja zniszczone budowle w ujeciach, ktére
nie sa znane z zadnych fotografii, pomagajac w sporzadzeniu ich opiséw rekonstrukcyjnych
(por.: A. Laskowski, Nieistniejqcy kosciét Franciszkanéw w Jasle i jego twérca Michat tuzec-
ki. Przyczynek do biografii, ,Sacrum et Decorum” 2011, z. IV, s. 20-43). Inne dokumentuja
dany obiekt na waznym etapie jego przeksztatcen, jak chociazby w przypadku miejscowej
fary (zob.: A. Laskowski, Kosciét farny w Jasle w latach 1772-1939, [w:] ,,Na swiadectwo ducha
religijnego...”. Z dziejéw powstania, odbudowy i konserwacji kosciota farnego w jasle, pod red.
A. Laskowskiego, Jasto 2004, s. 150, przyp. 63).

91 S. Pron, Wspomnienia..., s. 172-173.
92 Por. W. Gajewska (z Oczkowskich), Apolinary Kotowicz..., s. 133.
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W okresie jasielskim nie zapominat Kotowicz o rodzinnym Bieczu, w ktérym
w roku 1905 wspétpracowat z Wtodzimierzem Tetmajerem przy wykonaniu po-
lichromii $cian i sklepienia gotyckiego prezbiterium bieckiej fary. W kolejnych la-
tach w koSciele tym angazowat sie w prace konserwatorskie prowadzone przy epi-
tafiach, stallach i portretach Wielopolskich®®. Z tego okresu pochodzi tez zapewne
cze$¢ wspomnianych juz fotografii rodzinnego miasteczka, dokumentujacych jego
stan po pozarze w 1903 roku.

Sadzac z daty zachowanej na jednym z obrazéw olejnych, w roku 1912 prze-
bywat i malowat w Tatrach, nad Morskim Okiem®*. Tatry przez caty czas pobytu
w Jasle pozostawaty zresztg ulubionym celem jego wypraw i pleneréw malarskich,
a takze opowiesci i opiséw, ktore dedykowatl rowniez stawnym mieszkancom i mi-
to$nikom Podhala®. Zapewne z okresu jasielskiego pochodzi sporo jego niedatowa-
nych prac, malowanych w nieodlegtych, rodzinnych stronach, w okolicach Gorlic®.
Same Gorlice malowat tez w pamietnym roku 1915, kiedy miasto to zostato zrujno-
wane w czasie stynnej bitwy gorlickiej®”.

We wspétczesnych opracowaniach i wzmiankach na temat Kotowicza brak in-
formacji, aby w okresie jasielskim wystawiat nadal w Krakowie badz Lwowie, w li-
teraturze jednak spotka¢ mozna informacje o tego typu dziatalno$ci w samym Jasle
(w latach 1910-1914). Co ciekawe (i typowe dla tamtej epoki), w Jasle wykonane
przez Kotowicza ,mate, urocze akwarele mozna byto oglagda¢ na witrynach co wy-
tworniejszych sklepéw”, o czym w swoich wspomnieniach napisat Jan Wodynski®.

Dramat obu $wiatowych wojen, ktéry silnie dotknat Jasto, sprawit, iz bezpow-
rotnie przepadty kotowiczowskie: kurtyna i dekoracje teatralne z ,Sokota” (w [ woj-
nie Swiatowej) oraz obraz z ottarza bocznego kaplicy gimnazjalnej, przedstawia-
jacy stygmatyzacje Sw. Franciszka (pod koniec II wojny $wiatowej)!?°. Wolno sie
domyslag, iz podobny los spotkat wiele prac artysty znajdujacych sie w posiadaniu
jasielskich mieszczan, zmuszonych do natychmiastowego wysiedlenia i brutalnie
pozbawionych dobytku w wyniku planowej akcji rabowania ich mienia, a nastepnie

% Biecz w dawnej grafice..., s. 30 i 49.

94 7 data ta taczy sie hipotetycznie kilka innych dziet artysty ukazujacych Tatry (por.
SAP, t.1V, s. 181).

% Por. W. Gajewska (z Oczkowskich), Apolinary Kotowicz...,s. 126 i 132.

% W ich tytutach pojawiaja sie lokalne nazwy, jak Kobylanka czy Ropa (rzeka) - por.
SAP, t. 1V, s. 181.

97 Por. W. Gajewska (z Oczkowskich), Apolinary Kotowicz...,il. na's. 131.
% PSB,s.31; SAP, t. 1V, s. 181.
% W. Gajewska (z Oczkowskich), Apolinary Kotowicz..., s. 129.

100 Tamze, s. 125. O dawnym wyposazeniu kaplicy, w tym o obrazie Kotowicza, nie
wspomina - z uwagi na brak zachowanych Zrédet - monografista tego obiektu (zob.: Z. Swi-
stak, Kaplica gimnazjalna w Jasle, Jasto 1992).
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niszczenia zabudowy miasta. Wiadomo za to, iz nieco dziet przetrwato w mieszka-
niu zajmowanym do $mierci przez Kotowicza!°.

Zakonczenie

Apolinary Kotowicz zmart 21 kwietnia 1917 roku'®* w Jasle, gdzie zostat pocho-
wany na tymczasowym cmentarzu przylegtym do cmentarza wojennego z I wojny
Swiatowej, usytuowanego w poétnocnej czesci miasta'®®. W roku 1929 ciato artysty
zostato stad przeniesione na cmentarz w jego rodzinnym Bieczu.

Kotowicz powiedziat pono¢ o Matejce: ,Stary trzeszczal manekinami” i ge-
neralnie wspominat go niechetnie'®*. Pomimo tak surowej oceny i dos¢ radykal-
nego stosunku do swego nauczyciela z akademii (wéwczas jeszcze: Szkoty Sztuk
Pieknych), Kotowicz nie poplynat na fali 6wczesnej awangardy. Nie spotkamy go
ani wérod krakowskiej bohemy, ani w szeregach zatoZzonego tam u schytku 1897
roku, awangardowo nastawionego, Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”!®.
Pozostatl artystg ,,0sobnym”1°, ktéry rezygnujac z zycia w prowincjonalnym, cho¢
majacym wysokie aspiracje Krakowie, przenidst sie na gteboka prowincje, by tam
obserwowac i oddawac kolorami tetnigce swoim wtasnym rytmem codzienne zycie.
Wyroézniat sie tu strojem, uznawanym w Jasle za atrybut krakowskiej bohemy: ,,cho-
dzit zawsze w kapeluszu filcowym z duzy rondem, w czarnej pelerynie zarzuconej
na ramiona”'?’. Oddat sie tu pracy, ktéra przyniosta piekne owoce w postaci kilku
wychowankoéw-artystow, ktérych znaczenie i stawa przerosty pozycje ich mistrza.
Nic dziwnego zatem, Ze szkota, w ktdrej uczyt, pozegnata go wzruszajacym nekrolo-
giem, w ktoérym czytamy: , Artysta nieposledniej miary, wytrawny przewodnik mto-
dziezy na drodze do poznania prawdziwego piekna, niestrudzenie czynny i uczynny

101 Stanistaw Szczepanski wspomina o stosunkowo nielicznych obrazach Kotowicza,
ktére sie uratowaty z pozogi [ wojny Swiatowej i zachowaty u wtascicielki. Nie byto juz wsréd
nich ogladanych przezen u mistrza w 1906 r. kilku duzych olejnych aktow z wygryzionymi
przez myszy dziurami w miejscach, gdzie farba byta grubiej natozona (por.: W. Gajewska
(z Oczkowskich), Apolinary Kotowicz..., s. 135). Pézniejszy los zachowanych wdéwczas dziet
nie jest mi znany.

102 Data taka podawana jest w wiekszosci biograméw artysty. Tymczasem Sprawozda-
nie 1916/1917 podaje dwie odmienne, jeszcze inne wersje: 24 kwietnia 1917 roku (s. 14)
i 22 kwietnia 1916 roku (s. 32).

103 Jest to cmentarz oznaczony numerem 22, zachowany do dzisiaj w stanie niekomplet-
nym. Por.: R. Frodyma, Galicyjskie cmentarze wojenne. Przewodnik, t. I: Beskid Niski i Pogorze,
Warszawa-Pruszkow 1995, s. 63-64.

104 'W. Gajewska (z Oczkowskich), Apolinary Kotowicz..., s. 131-132.

195 Por. Stulecie Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”, red. A. Baranowa, Krakéw
2001.

106 Te osobno$¢, wykuwajaca sie w samotnych poszukiwaniach, znakomicie scharakte-
ryzowat Stanistaw Szczepanski - por. W. Gajewska (z Oczkowskich), Apolinary Kotowicz...,
s. 135.

107 Tamze, s. 127.
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pracownik i doradca na polu sztuki, zabrat ze sobg do grobu niematg czastke zycia
kulturalnego w naszem miescie. - Cze$¢ Jego pamieci”i%,

Between Big and Small Krakéw. Apolinary Kotowicz,
a Painter and Teacher (1859-1917)

Abstract

The article is dedicated to Apolinary Kotowicz, a painter born in Biecz (once referred to
Parva Cracovia - Small Krakéw), an alumni of Krakéw’s School of Fine Arts, a student of Jan
Matejko and Simon Holl4sy in Munich. Having spent more than ten years in Krakéw - where
he had lots of exhibitions, was a decorator in the Municipal Theatre and People’s Theatre -
the artist decided to go back to his homeland and accept the position of a drawing teacher
in a grammar school in Jasto, the oldest institution of this level in the entire Subcarpathia.
Working in this capacity until his death (i.e. in the years 1905-1917), he lived in an impressive
villa built in the vicinity of the municipal park in Jasto, designed by Teodor Talowski. While
working artistically for the entire time (he specialized in aquarelles, using which he created
mainly landscapes and genre scene), he bonded tightly with the school, inspiring its pupils
to commune with art, which in the case of a few of them led to taking an artistic path, not
infrequently marked by success. Despite being unfulfilled artistically himself, Kotowicz had
thusly paid the debt to his homeland.

Key words: Apolinary Kotowicz, Biecz, Jasto, Krakéw, Munich, grammar school, Academy of
Fine Arts (School of Fine Arts) in Krakéw, Galicia, aquarelles, monumental painting
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ry XIX—=XX w., historii sztuki witrazowej i zagadnieniach dotyczacych ochrony dziedzictwa kulturo-
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108 Sprawozdanie 1916/1917, s. 32.



Pocztéwka z 1901 roku ukazujaca w cen-
trum wille projektu Teodora Talowskiego
w Jasle (obecnie przy ul. Staszica 8),
w ktérej mieszkat Apolinary Kotowicz.
Na pierwszym planie budynek Banku
Austro-Wegierskiego. Reprodukcja pocz-
towki ze zbioréw Jerzego Rucinskiego
z Rzeszowa

Nieistniejace juz domy przy ul. Florian-
skiej w Jasle na pocztéwce z 1914 roku
wykonanej wedtug akwareli Apolinarego
Kotowicza. Reprodukcja pocztéwki ze
zbioréw Jerzego Rucinskiego z Rzeszowa

Andrzej Laskowski

Apolinary Kotowicz przed 1905 rokiem. Za:
E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyja-
ciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904,
Krakéw 1905, s. 132
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Pocztéwka z 1914 roku wykonana wedtug akwa-
reli Apolinarego Kotowicza, ukazujaca kaplice
gimnazjalng (na pierwszym planie) i gimnazjum
meskie (w glebi) w Jasle, z ktérym artysta byt
zwigzany od 1905 roku. Reprodukcja pocztowki
ze zbiorow Jerzego Rucinskiego z Rzeszowa
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Apolinary Kotowicz z siostrami przed
atelier w domu rodzinnym w Bieczu
w 1903 roku. Za: Biecz w dawnej grafice
i fotografii, oprac. G. i T. Slawscy, Biecz
2004,s.90

Jesienna impresja z Jasta na pocztéwce
z 1914 roku wykonanej wedtug akwa-
reli Apolinarego Kotowicza. Reproduk-
cjapocztowkize zbioréw Jerzego Rucin-
skiego z Rzeszowa

Apolinary Kotowicz w pracowni.
Za: Wikipedia

Scena rodzajowa w Bieczu (w gtebi:
szpital gotycki) sfotografowana przez
Apolinarego Kotowicza w 1900 roku.
Za: T. Slawski, O renowacji i konserwacji
zabytkéw w Bieczu, Biecz 2006, s. 261
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Matgorzata Petry
Inicjatywy pedagogow na rzecz wychowania plastycznego
w latach 1864-1914

Gwattowne przeobrazenia gospodarcze lat 70. XIX wieku w Krolestwie Polskim
stwarzaty nowe potrzeby w dziedzinie o$§wiaty. Rozwijajacy sie przemyst zwiekszat
zapotrzebowanie na kadre z wyksztatceniem technicznym. Odzwierciedlenie tej
tendencji obserwujemy przede wszystkim w prasie pozytywistéw warszawskich,
dostrzegajacych w nowym modelu o$wiaty wazny czynnik przyspieszajacy rozwdj
nowego uktadu stosunkéw spoteczno-ekonomicznych. Wiedza o dziecku docierata
poprzez liczne ttumaczenia publikacji dotyczacych $wiatowych osiagnie¢ w tym za-
kresie, a w polskiej prasie pedagogicznej relacjonowano na biezaco wyniki badan
zachodnich psychologéw, wplywajac na zmiane podejscia do nauki rysunku®.
Przedmiotem ozywionej polemiki postepowych $rodowisk pedagogicznych
stat sie w koncu XIX wieku problem kryzysu wyksztatcenia ogélnego i koniecznos¢
stworzenia nowego systemu szkolnego, dostosowanego do potrzeb rozwoju gospo-
darczego. Szkota tradycyjna hotdowata swoistemu encyklopedyzmowi, przeceniata
warto$¢ ksztatcenia w zakresie tre$ci poznawczych, kosztem samych metod pozna-
nia. Wymagata od uczniéw przewaznie Scistej reprodukcji nabytych wiadomosci,
nie stwarzata natomiast mozliwos$ci stosowania i sprawdzenia w praktyce wiedzy
teoretycznej. W miejsce szkoty klasycznej postulowano szkote realng, z przewaga
przedmiotéw matematyczno-przyrodniczych. Czotowi przedstawiciele pozytywiz-
mu duzo miejsca po$wiecali szkotom i kursom przygotowujacym mtodziez do pra-
cy zawodowej, a wiec problemowi ksztatcenia fachowcéw potrzebnych w przemy-
$le, handlu i rzemio$le. Piotr Chmielowski (1848-1904) w dziedzinie pedagogiki

1 W 1895 roku ukazata sie praca W. Preyera, Rozwdj umystowy dziecka od pierwsze-
go dnia Zycia. W tym samym roku wydano takze B. Pereza, Charakter od lat dzieciecych do
wieku dojrzatego. W 1905 roku ukazata sie ksigzka J. Sally’ego, Psychologia wychowawcza,
w artykule opublikowanym na tamach ,Wychowania w Domu i Szkole” z 1911, nr 1, s. 39, na
temat ,Badania dziecka w zwigzku z elementarnym artystycznym wyksztatceniem”, poda-
jac obszerne omoéwienie opracowania Earla Barnesa Child study i relation to elementary art
education, zamieszczonego w ksigzce zbiorowej pt. Art education in the public schools of the
United States, New York 1908.
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przeciwstawial sie jednak tym skrajnie utylitarnym tendencjom. Bronit tresci arty-
stycznych w wychowaniu. Ich brak, jego zdaniem, prowadzit do sptycenia i zaweze-
nia ideatéw zyciowych wychowanka?

W dziejach rozwoju polskiej mysli pedagogicznej okresu pozytywizmu jed-
no z wazniejszych miejsc zajmuje Adolf Dygasinski (1839-1902). Formutowat on
ideat jednostki wszechstronnie rozwinietej. Wyrézniat zmysty i zwigzane z nimi
zdolno$ci obserwacyjne®. Ciekawe uwagi wypowiedziat w odniesieniu do koniecz-
nosci wyrabiania umiejetnosci spostrzegania u matych dzieci. Pisat: ,dzieci nie
umiejg wyrdznia¢ w przedmiocie czesci, pomijajg wiasnosci, nie zdaja sobie sprawy
z ksztattu, barwy, materiatu, uzytecznosci itd...”*. Wychowawcze znaczenie katego-
rii piekna zawartego w sztuce i przyrodzie (1gczonego z moralnoscia) dostrzezono
dzieki naptywowi na nasze ziemie estetycznych pogladéw J. Ruskina (1819-1900).

Gléwna rola w ksztattowaniu wychowania plastycznego od strony pedago-
gicznej przypadia herbartyzmowi®. Poglady wtasciwe tej doktrynie w dominujg-
cy sposob okreslaty pedagogiczne myslenie twoércow badanej dziedziny i znalazty
w niej najpetniejszy wyraz. Pedagogika tradycyjna celéw wychowania upatrywata
w ogolnoludzkich wartosciach etyczno-moralnych. Twoércy wychowania plastycz-
nego w Polsce odwotywali sie do doktryny J.H. Herbarta, najbardziej znanej i ugrun-
towanej w praktyce wychowawczo-dydaktycznej. Zgodnie z teorig herbartowska
taki cel wychowawczy, a wiec silny charakter moralny, moze by¢ osiagniety poprzez
oddzialywanie gtéwnie na rozwoéj umystowy uczniéw, gdyz wola i charakter roz-
wijaja sie razem z rozumem. Powyzszy poglad byl konsekwencjg herbartowskiej
psychologii, gtoszacej, iz calo$¢ zycia psychicznego oparta jest na wyobrazeniach
i ich ustawicznym ruchu, ktéry podlega prawom ,mechaniki umystu”. W takiej per-
spektywie ksztatcenie umystu miato podstawowe znaczenie. Nauczanie, obok kie-
rowania dzie¢mi i mtodziezg oraz karnosci, byto gtéwnym $rodkiem ksztattowania
moralnie silnych charakterow. Nauczanie wychowujace, jak nazywat je Herbart, zaj-
mowato w tej teorii miejsce przed wychowaniem. Obowigzki wychowawcze miaty

2 R. Wroczynski, Pedagogika pozytywizmu warszawskiego, Wroctaw 1958, s. XL.

3 A. Dygasinski, Pisma pedagogiczne, opracowat i wstepem opatrzyt W. Danek, Wroctaw
1957, s. VI, IX.

* ,[..] niechaj [dziecko] kazda rzecz mierzy, poréwnujac ja z miara znang, czy tez ze
znanymi przedmiotami... Naocznie ma sie ono przekonaé o potozeniu wiasciwym kazdemu
przedmiotowi w przestrzeni: co jest poziome, pionowe, pochyte. Ksztatty rzeczy oraz cze-
$ci rzeczy domagaja sie tez dobrego przyjrzenia i jak najdoktadniejszego oznaczenia przez
nazwe. [...] Kiedy mowa o barwie, wtenczas wychowawca ma pamieta¢, aby uczen jego roz-
rézniat dobrze odcienie réznych barw i nie nazywat ich takimi ogdlnikami jak czerwony lub
niebieski ale: pasowy, szkartatny, rézowy, ceglasty, granatowy, szafirowy, btekitny itd.”. Tam-
ze,s. 21.

5 Johann Friedrich Herbart (1776-1841), niemiecki pedagog, psycholog, profesor uni-

wersytetu w Getyndze i Krélewcu; z psychologicznej analizy procesu nauczania wyprowadzit
szereg dyrektyw praktycznych i rozwingt formalny system teorii nauczania (herbartyzm).
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spoczywac gtéwnie na rodzinie. Podstawowym zadaniem szkoty powinna by¢ nato-
miast troska o rozwoj intelektualny uczniow.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na role jaka nadawata pedagogika, nie
tylko tradycyjna, nauczaniu pogladowemu. Nauczanie pogladowe i zwiazana z nim
nauka o rzeczach - specjalny przedmiot nauczania w nizszych klasach szkoty ele-
mentarnej, po raz pierwszy systematycznie opracowana juz przez Johanna H. Pe-
stalozziego, wzbogacona przez ].F. Herbarta i A. Froebla, w istotny sposéb zosta-
ta rozwinieta w poczatkach XX wieku w oparciu o badania nad rozwojem dziecka.
Na gruncie polskim podstawy nauki o rzeczach okreslili pedagodzy pozytywi-
zmu, przede wszystkim Henryk Wernic® w opracowaniu Nauka o rzeczach i Adolf
Dygasinski’ w ksigzce Pierwsze nauczanie w domu i szkole.

Zatozony w 1882 roku ,Przeglad Pedagogiczny” w pierwszych latach istnienia
szeroko propagowat wyksztatcenie realne, przeciwstawiajac je systemowi formal-
nemu. Juz w 1899 roku J. Chrzaszczewska w artykule pt. O wplywie obrazkéw na
dzieci® podkreslata konieczno$¢ odpowiedniego doboru tematéw reprodukcji do
wieku i percepcji dziecka w szkole, zwracajac uwage na forme plastyczng obrazkow,
ich kolor, rysunek i perspektywe. Stosowata kryterium realizmu. Réwnocze$nie
w prasie pojawily sie gtosy krytykujace powszechnie wykorzystywane w szkotach
plansze do réznych przedmiotéw. Krytyka, co istotne, dotyczyta nie tylko tresci,
ale przede wszystkim formy plastycznej. Opinie takie wyrazali nauczyciele rysun-
kéw iinnych przedmiotéw. Np. K. Chmielewski, uczacy przyrody, stwierdzit, ze do-
brze jest postugiwac sie reprodukcjami dziet J. Chetmonskiego, S. Witkiewicza czy
J. Fatata, ,aby dziecku [..] dawa¢ arcydzieta mysli plastycznej jego narodu”®. Dalej
pisat, ze drzewa z atlaséw botanicznych sg martwe, a drzewa Stankiewiczéwny czy
Rapackiego ,moéwia” do dziecka.

Idee, gtoszone pod koniec XIX wieku m.in. przez Johna Ruskina (1819-1900),
Ernesta Lindego (1864-1943), Hermana Mautheziusa (1861-1927), Ernesta
Webera (1873-1921)* i Ludwika Volkmana (1870-1947), zaowocowaly powsta-
waniem w catej niemal zachodniej Europie licznych inicjatyw i organizacji na rzecz
wychowania estetycznego. W 1883 roku w Londynie powstato ,Art for School
Association”, w 1896 roku w Hamburgu , Towarzystwo pielegnowania estetycznego

¢ H. Wernic, Nauka o rzeczach, Warszawa 1874.

7 A. Dygasinski, Pierwsze nauczanie w domu i szkole, Warszawa 1885.

8 J. Chrzaszczewska, O wplywie obrazkéw na dzieci, ,Przeglad Pedagogiczny” 1899,
nr22,s.41.

9 P. Chmielewski, W sprawie piekna i prawdy, ,Wychowanie w Domu i Szkole” 1910,
nro9,s. 826.

10 Ernst Weber, niemiecki fizjolog i psycholog; profesor uniwersytetu w Lipsku. Inicja-
tor badan psychofizycznych; twérca wraz z G.T. Fechnerem prawa Webera-Fechnera.
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wyksztatcenia”, w 1901 roku we Francji ,L’art pour tous”, a w 1904 roku ,Société
populaire de Beaux Art”. Podobne towarzystwa zatozono w Belgii i Szwecji''.

Problem rozwoju ekspresji plastycznej dzieci byt jednym z najwczesniej bada-
nych i dyskutowanych w srodowiskach pedagogéw na poczatku naszego stulecia.
Pierwsze analizy cyklow rysunkowych dzieci réznego wieku wykazaly istnienie
ewolucji zaro6wno w wyborze motywow, jak i w formach okre$lajgcych ksztatty rze-
czy i ich usytuowanie przestrzenne. Wzorce artystyczne pochodzity z realistycznej
konwencji obowigzujacej w sztuce. Realizm byt jedynym kryterium wartosci dla pe-
dagogéw i psychologdw jeszcze przez wiele lat nastepnego stulecia. Najwiekszym
btedem w rozumowaniu badaczy tej orientacji byto mniemanie, iz rozwéj rysunku
dzieciecego od form uproszczonych i zdeformowanych ku realistycznemu widzeniu
rzeczy jest drogg ,od gorszego ku lepszemu”. Nie odrdzniano przy tym trzech waz-
nych zjawisk, ktére domagajg sie rozdzielenia: pierwsze mozna nazwac ,rozwojem
poznania rzeczywisto$ci”, ujawniajacym sie niewatpliwie w ekspresji plastycznej
dziecka rozpatrywanej na przestrzeni kilku lat jego zycia; drugie to rozwoj nasla-
downictwa wzoréw kulturowych popularnych w Srodowisku dziecka i powolne
przystosowanie sie do nich; trzecie to ewolucja poznania artystycznego.

Duza popularnos¢ modernizmu w 6wczesnym spoteczenstwie zawazyta na
koncepcjach wychowania estetycznego i jego roli w praktyce wychowawczej. Zywe
zainteresowanie sie problemami wychowania estetycznego byto wiec protestem
przeciw jednostronnosci 6wczesnego wychowania'? Byto ono réwniez konsekwen-
cja pogladéw w sztuce, zrywajacych z tradycjg i szablonem. Zostawiato twoércy swo-
bode doboru $rodkéw wyrazu.

Wazng role w upowszechnianiu wychowania estetycznego w praktyce szkol-
nej odegrat kierunek okreslany mianem ,nowego wychowania”, ktéry ,nie tylko
podkreslal warto$¢ wychowania estetycznego z punktu widzenia ogoélnopeda-
gogicznego i teoretycznego, lecz starat sie takze nada¢ temu wychowaniu formy
konkretne, praktyczne”!3. ,Nowe wychowanie” w réznych dziedzinach sztuki do-
strzegato dogodne warunki dla rozwoju spontanicznej aktywnosci dziecka, ktéra
byta jednym z jego postulatéw pedagogicznych. Powotywano sie tez na przyktady
krajow zachodnioeuropejskich. Opis jednej z takich inicjatyw z naswietleniem sto-
sowanej metody realizacji znajdujemy w cyklu artykutéw ]. Modzelewskiego pt.
Szkoty nowego typu'*. Byty to szkoty $rednie, w ktdorych lekcje poswiecone sztuce
miano powierza¢ wybitnym artystom. Przy ogladaniu np. reprodukcji nie zagdano
ich analizy, lecz tylko okreslenia wrazen. Postulowano poszerzenie nauki rysunkow
o zwiedzanie muzeéw i wystaw. Trudno$¢ widziano w braku bezptatnych galerii.

1 A. Szymanski, Zmiana poje¢ o znaczeniu nauki rysunkéw w szkole elementarnej, Kra-
kéw 1913, s. 47-48.

12 1. Moszczynska, Rozwdj smaku estetycznego u dzieci, ,Przeglad Pedagogiczny” 1902,
s. 86-88.

13 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1971, s. 1435.
14 Przeglad Pedagogiczny” 1905, nr 21, s. 283-285.
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Wysuwano wnioski, by Towarzystwo ,Zacheta” czy Salon Krywulta wyznaczyly
okreslone godziny dla mtodziezy szkolnej. Jak argumentowano, lezato to w intere-
sie samych tych instytucji'®. Zdarzaty sie jednak i glosy przestrzegajace przed sztuka
wspotczesng, jako za trudng dla dzieci. M. Stempkowska-Kozierska przestrzegata
np. przed prowadzeniem dzieci na wystawy sztuki wspdiczesnej, ,bo sztuka ta jest
w poszukiwaniu nowych droég i czesto wystepuje dziwactwo ksztattdw i barw, nie
majace nic wspdlnego ze spokojnym i harmonijnym pieknem”. Jako przyktady tego
rodzaju twoérczosci podawata ,rzezby Biegasa, kartony Mehoffera, bolesne wizje
Malczewskiego, mgliste i nastrojowe krajobrazy Stanistawskiego itd.”*. Uwazata, ze
dla dzieci nalezy organizowac specjalne wystawy i jako przyktady wymienia dzieta
takich tworcow, jak: Matejko, Simmler, Grottger, Brandt, Kossak, Wierusz-Kowalski,
Fatat i Axentowicz.

Na terenie zaboru rosyjskiego silniej niz w pozostatych zaborach przejawita
sie tendencja do nauki w domu. Nauczanie domowe stanowito charakterystycz-
ne zjawisko drugiej potowy XIX wieku w Krolestwie Polskim. W warunkach uci-
sku politycznego i likwidacji szkolnictwa narodowego nauczanie domowe upo-
wszechnito sie jako gléwny tor ksztatcenia dzieci i mtodziezy. Obejmowato ono
okoto 50% dzieci uczeszczajacych do szkét rzadowych. Dzieki ozywieniu zycia
politycznego i kulturalnego szerokich warstw spoteczenstwa oraz pewnemu zel-
zeniu ucisku zaborcy zaczat sie ksztalttowac coraz wyrazniej niezalezny od niego
system o$wiaty. Gtéwnym osiggnieciem w tym zakresie byto szkolnictwo prywat-
ne wszystkich stopni oraz o$wiata dorostych. Sposrod réznych akcji oswiatowych
wymieni¢ nalezy zorganizowanie m.in. Uniwersytetu dla Wszystkich. W zwigzku
z tym opracowano Podrecznik dla samoukéw w kilkunastu tomach, uwzgledniaja-
cy szczeg6lnie ekonomie i nauki przyrodnicze. Dziatata ,Polska Macierz Szkolna”.
To wlasnie na terenie zaboru rosyjskiego ukazaty sie ksigzki A. Dygasinskiego:
Pierwsze nauczanie w domu i szkole (Warszawa 1882) i Jak uczy¢ sie i jak uczyé
innych (1889) oraz A. Szycownej Nauka w domu (Warszawa 1896). W latach
1905-1906 na terenie Krolestwa powstato kilkadziesigt réznorodnych stowarzy-
szen Kkulturalno-o$wiatowych, takich jak: Stowarzyszenie Kursow dla Analfabetow
Dorostych, Towarzystwo Kultury Polskiej, Towarzystwo ,Swiatto” (w guberni lubel-
skiej)!’, Uniwersytet Ludowy Ziemi Radomskiej, Towarzystwo Krzewienia O$wiaty
w Lodzi, Towarzystwo Kurséw Popularnych im. A. Asnyka w Kaliszu i wiele innych.
Wymienione wyzej Towarzystwo ,Swiatto” w ramach organizowanych przez siebie

5 R.R&za, Sztuka a szkota, ,Przeglad Pedagogiczny” 1903, nr 12, s. 154.
16 M. Stempkowska-Kozierska, Mysli o wychowaniu estetycznym, ,Przeglad Pedagogicz-
ny” 1904, nr 17, s. 202.

17 W sktad pierwszego zarzadu Towarzystwa O$wiatowego ,Swiatto” w 1906 roku
wchodzili: Faustyna Morzycka, Stefan Zeromski, Gustaw Danitowski, Przemystaw Rudzki, Ma-
ria Bogdanowiczdwna, Helena Dulebina, Kazimierz Duleba, Felicja Sutkowska, Julia Rudzka.
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kurséw uwzgledniato réwniez nauke rysunkéw, jak miato to miejsce na 3-tygodnio-
wych kursach zorganizowanych w Nateczowie!®.

Juz w koncu XIX wieku A. Dygasinski podkreslat, ze w ksztatceniu nauczycielek
konieczne jest zdobycie wszechstronnego przygotowania w zakresie wychowania
estetycznego.

Elementarna nauczycielka musi niejednokrotnie stosowac ¢wiczenia nalezace do
zakresu szkotki freblowskiej, pomijajac moze tylko niektére z nich, mniej wazne jak
[...] wyszywanie, wyplatanie. Za to rysowanie od reki, modelowanie z gliny, $piew,
gimnastyke musi nieuchronnie stosowa¢. Powinna sie wiec z przedmiotem swoim
obeznac teoretycznie i praktycznie®.

Na terenie Kroélestwa Polskiego dziataty nastepujace organizacje nauczyciel-
skie: Polski Zwigzek Nauczycielski oraz Stowarzyszenie Nauczycielstwa Polskiego.
Pismem Polskiego Zwigzku Nauczycielskiego byty ,Nowe Tory”, na ktérego tamach
publikowano m.in. projekty nowych programéw nauczania®. W dalszych latach
w dyskusjach pedagogéw zwracano uwage na istnienie do$¢ duzej liczby réznego
rodzaju szkétek rysunkéw i malarstwa, przy réwnoczesnym braku tych umiejetno-
$ci u oséb najbardziej ich potrzebujacych, to jest u nauczycielek?'. Sprawa ta po-
wracata na tamy ,Przegladu Pedagogicznego”. Podkreslano, ze umiejetnos¢ rysowa-
nia jest potrzebna wszystkim nauczycielkom przy nauce wszystkich przedmiotéow,
w zwigzku z czym zachecano do korzystania z otwieranych kurséw wieczorowych,
wymieniajac kursy organizowane przy szkole rysunkowej pani A. Conti, gdzie zaje-
cia miat prowadzi¢ artysta malarz Jasinski?2.

Powszechny byt juz wtedy poglad, Ze rysowanie jest umiejetnoscig przydatng
kazdemu i dlatego jego nauka powinna figurowaé¢ w programie ksztatcenia ogél-
nego, odrebnego od ksztatcenia artystow?:. Niewatpliwie o wzrastajgcej randze
rysunku $wiadczyto takze powstawanie réznych inicjatyw i organizacji zrzesza-
jacych nauczycieli i osoby zainteresowane sprawami wychowania plastycznego.
Przy Stowarzyszeniu Nauczycielstwa Polskiego powstata sekcja rysunkowa, kté-
rej pierwsze posiedzenie odbyto sie 22 listopada 1906 roku, a o jej dziatalnosci
donosita prasa pedagogiczna®!. Dziatalno$¢ sekcji rysunkowych nabierata z kaz-
dym rokiem rozmachu, co przejawiato sie w prowadzeniu akcji odczytowej, dys-
kusjach, inicjowaniu réznych akcji. Wymienmy tu niektére z odczytéw: K. Kar-

18 Ulotka wydana przez Towarzystwo O$wiatowe ,Swiatto”.

19" A. Dygasinski, Jak sie uczy¢ i jak uczy¢ innych, Warszawa 1889, s. 188.

20 Historia wychowania. Wiek XX, red. ]. Migso, wyd. trzecie, Warszawa 1984, s. 9-19.
2 Przeglad Pedagogiczny” 1893, nr 3, s. 33.

2 Przeglad Pedagogiczny” 1903, nr 23, s. 286.

23 Educateur, Nauka rysunkéw w szkole poczgtkowej, ,Przeglad Pedagogiczny” 1884,
s.52.

24 W. Ciot-Mazowiecka, Sprawozdanie z dziatalnosci sekcji rysunkowej przy Stowarzysze-
niu Nauczycielstwa Polskiego, ,Sprawy Szkolne” 1908, nr 3-4, s. 307.
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powicz, O warunkach racjonalnego ogtaszania konkurséw rysunkowych; W. Ciot-
Mazowiecka, Nauczanie rysunku w szkole ludowej oraz Szerzenie z pomocq prasy
mysli o koniecznosci rozwijania kultury duchowej?®; A. NieniewsKki, O architekturze,
W. Jezierski, Przyroda jako Zrédto piekna?®; M. Massonius, Wychowanie estetyczne,
S. Heilpern, Ztudzenia optyczne?’; K. Urbanska, O sztuce japoriskiej?®. Z inicjatywy
sekcji rysunkowej przy Warszawskim Towarzystwie Rysunkowym podjeto zamiar
wydawania materiatéw ilustracyjnych dla celéw szkolnych. Przewidywano 10 ze-
szytdw: Krajobrazy polskie, Etnografia, Architektura, Rzezba, Malarstwo, Przemyst
rodzinny, Stroje polskie, Wojskowos¢, Heraldyka, Numizmatyka i sfragistyka®.

Muzeum Rzemiosta i Sztuki Stosowanej w Warszawie zwotato w dniach
6-8 stycznia 1907 roku konferencje nauczycieli rysunkéw, na ktérej wiele miejsca
po$wiecono sprawie ujednostajnienia programu tego przedmiotu w szkotach®.
Zwotany w Warszawie pierwszy zjazd polskich nauczycieli rysunku zgromadzit
okoto 200 os6b ze wszystkich zaboréw (gtéwnie z Krélestwa, lecz byli tez obecni
przedstawiciele pozostatych zaboréw). Trzydniowe obrady prowadzono w dwéch
sekcjach: rysunku odrecznego i modelowania oraz rysunku technicznego i zawodo-
wego. Poruszana na zjezdzie problematyka koncentrowata sie przede wszystkim
wokot zagadnien 6wcezesnego stanu nauki rysunku w szkolnictwie polskim, rozwoju
tej nauki na Zachodzie, a takze spraw zwigzanych z wychowawczg funkcja rysunkow
i zagadnien programowo-metodycznych. Sformutowano caty szereg wnioskéw: za-
lecono m.in. opracowanie i ustalenie polskich nazw dla przyrzadéw i znakéw rysun-
kowych oraz poje¢ geometrycznych; podkreslano réwniez konieczno$¢ zdecydowa-
nego odejscia od kopiowania i oparcia nauczania na racjonalnych zasadach. Zjazd
zainicjowatl wiele nowych pomystéw programowo-metodycznych, podjat préobe
rozszerzenia dotychczasowych ram tego przedmiotu, a tym samym umocnit jego
znaczenie. Zawigzata sie tez sekcja pedagogiczna (rysunkowa) przy Warszawskim
Towarzystwie Artystycznym (16 stycznia 1908 roku), do ktorej wstapili uczestnicy
wymienionej konferencji zaré6wno miejscowi, jak i z prowincji. Przewodniczacym
sekcji zostat P. Malanowicz, a cztonkami zarzadu: K. Biske, S. Dgbrowski, W. Natecz,
F. Rolinski, F. Stupski i K. Waroczewski®'. Na konferencji nauczycieli tego przedmio-
tu szkot poczatkowych i $rednich w 1907 roku uchwalono 12 postulatow??:

% Wychowanie w Domu i Szkole” 1909, nr 1, s. 83.
26 Tamze, s. 86.

27 \Wychowanie w Domu i Szkole” 1909, nr 4, s. 414.
% Wychowanie w Domu i Szkole” 1909, nr 3, s. 316.
29 Muzeum” 1913, t. 1], nr 9, s. 745.

30 Miedzynarodowe kongres nauczania rysunku i sztuki stosowanej 1900-1937. Zjazdy
i konferencje nauczycieli rysunku w Polsce 1907-1923, Warszawa 1938.

31 Sprawy Szkolne” 1908, nr 5, s. 397.
32 Szkota Polska” 1907, nr 2, s. 54.
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Rysunek jest najpotezniejszym srodkiem uswiadomienia form $wiata zewnetrz-
nego i wypowiadania wrazen. Kazdy powinien go posiadac.

Rysunek jest skutecznym $rodkiem rozwoju umystowego i estetycznego i jego
nauka powinna by¢ powszechna i obowigzkowa. Rysunek powinien mie¢
wszystkie prawa przedmiotu obowigzkowego.

Nauka rysunku powinna sie zaczyna¢ wraz z naukga czytania i pisania.

Zaktady Freblowskie powinny przygotowac dziecko do nauki rysunku.
Réwnoczesnie uczy¢ rysunku odrecznego i geometrycznego.

Nauka rysunku powinna sie odbywa¢ w odpowiednich warunkach: wtasciwie
urzadzone i oSwietlone sale rysunkowe, odpowiednie przybory i modele.

Jak najszerzej stosowac rysunek przy wyktadzie innych przedmiotow.
Réwnoczesnie z rysunkiem stosowa¢ modelowanie jako sposdb poznawania
form.

Nauka rysunku w szkotach ludowych i sSrednich ma rozwija¢ umyst i przygoto-
wywac do zastosowania rysunku w praktyce.

10. Ujednolici¢ znaki i symbole w rysunku technicznym.
11. W szkotach $rednich nauka rysunku powinna da¢ znajomo$¢ najwazniejszych

styléw i tresciwe wiadomosci z historii sztuki.

12.Znajomos$¢ rysunku powinna by¢ wigczona do wymagan stawianych przez ce-

chy przy wyzwalaniu uczniéw na czeladnikow.

Najistotniejszg cecha i wartos$cia podejmowanych poczynan, publikowanych
artykutéw i innych gtoséw byto ugruntowujace sie zrozumienie charakterystycz-
nych wilasciwosci i specyficznej odrebnosci plastycznej twdrczosci dzieciecej oraz
odchodzenie od nauki rysunku widzianej tylko jako wyrobienie pewnej waskiej
umiejetnosci - w kierunku poszerzenia programu tego przedmiotu o réznorodne
techniki i o wiedze teoretyczna?.

Réwniez na odbytym w tym samym roku I Zjezdzie Pedagogicznym, ktéry miat
miejsce w Warszawie w dniach 2-5 stycznia 1907 roku, znalazt sie gtos o znaczeniu
estetyki w szkole?*. Dyskutowano o:

zastepowaniu abstrakcyjnych wzoréw modelami wzietymi z natury,
jednoczesnym ksztattowaniu form i barw przedmiotow,

robieniu szkicow w celu zaprawiania do robienia analizy, szybkiej orientacji
w potozeniu modela, jego proporcjach i cechach charakterystycznych,
samodzielnym ilustrowaniu wrazen zewnetrznych,

ksztatceniu poczucia piekna od najmtodszych klas®.

3 E. Niewiadomski, Historia sztuki w Polsce. Wskazowki dla pragnqcych studiowaé ten
przedmiot, ,Sprawy Szkolne” 1908, nr 3-4, s. 225; E. Niewiadomski, Estetyka w wychowaniu
szkolnym i domowym, ,Sprawy Szkolne” 1908, nr 8, s. 587.

3+ Szkota Polska” 1907, nr 3-4,s. 171.

35 W. Ciot-Mazowiecka, Kilka stéw o konferencji nauczycieli rysunku odbytej w dniach
6, 7, 8 stycznia 1907 roku, ,Szkota Polska” 1907, nr 6, s. 226.
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Wspomniana sekcja pedagogiczna przy Warszawskim Towarzystwie Arty-
stycznym zorganizowata Wystawe rysunkéw szkolnych (1910), w ktérej udziat
wzieto zaledwie 20 szkéF®. Eksponowano prace uczniéw i uczennic szkét prywat-
nych $rednich i nizszych ogdlnoksztalcagcych w Warszawie®’. Metoda rysowania
z natury byta powszechna, realizowano samodzielne ¢wiczenia kompozycyjne, pro-
jekty z zakresu sztuki uzytkowej, afisze, oktadki ksigzkowe itp. Niektére szkoty juz
od nizszych klas wprowadzity malowanie, czego dawniej nawet w klasach wyzszych
nie stosowano. Sporadycznie w niektérych szkotach uprawiano modelowanie. To,
co stanowilo najistotniejsza ceche wystawionych prac, to oparcie wiekszosci kom-
pozycji na obserwacji natury i modeli (a nie wzoréw, jak dawniej) oraz bardzo duza
réznorodnos$¢ stosowanych technik: otéwek, wegiel, kredki, akwarela, pastel, wyci-
nanka, modelowanie, a nawet farby olejne. Wystawe w ciggu 9 dni zwiedzito 1500
0s0b.

W rok po wystawie prac uczniowskich Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
zorganizowato wystawe Sztuka w zyciu dziecka. Trzy sale Patacu Sztuki zajety ksigz-
ki dla dzieci, zabawki, litografie oraz urzadzenie wzorcowego pokoju dzieciecego.
Eksponowano wydawnictwa francuskie, angielskie, rosyjskie, niemieckie, szwedz-
kie, holenderskie, japonskie i polskie,

Zauwazy¢ nalezy, ze okres pozytywizmu przyniost powszechng swiadomos¢
kryzysu wyksztatcenia ogélnego. Pedagogika tradycyjna, upatrujgca cel wychowa-
nia w ogélnoludzkich warto$ciach etyczno-moralnych, droge do jego osiggniecia wi-
dziata w stymulowaniu rozwoju umystowego.

Okres Mtodej Polski przynosi zainteresowanie pedagogiki sztukg traktowa-
ng jako srodek na przezwyciezenie jednostronnosci intelektualnego wychowania.
Kierunek nowego wychowania zwigzany z rozwojem psychologii, zmierzajacy do
pobudzania kreatywnosci dzieci, podkreslat warto$¢ wychowania estetycznego.
Pedagodzy tego okresu zdawali sobie sprawe, Ze bez odpowiednio przygotowane;j
kadry nauczycieli realizacja programu wychowania estetycznego bytaby niemozli-
wa, stad przywiazywali duza wage do réznych kurséw, szkolen, konferencji i form
samoksztatcenia. Wzrost rangi rysunku wigzat sie z powstawaniem organizacji
zrzeszajacych ludzi zainteresowanych ideg wychowania plastycznego. I tak, przy
Stowarzyszeniu Nauczycielstwa Polskiego powstata sekcja rysunkowa (1906).
Muzeum Rzemiosta i Sztuki Stosowanej zwotato zjazd polskich nauczycieli rysun-
kéw (1907). Zawigzata sie sekcja pedagogiczna (rysunkowa) przy Warszawskim
Towarzystwie Artystycznym (1908). Organizowano takze wystawy rysunkow
szkolnych (1910) i dotyczace sztuki w zyciu dzieci (1911).

36 Muzeum” 1910, s. 220.

37 7. Skorobohata-Stankiewicz, Z wystawy rysunkéw w gmachu Stowarzyszenia techni-
koéw, ,Wychowanie w Domu i Szkole” 1910, nr 6, s. 586.

3 F. Rolinski, Z powodu wystawy, ,Sztuka w zyciu dziecka”, ,Sprawy Szkolne” 1908,
nr9,s.783.
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Teachers’ Initiatives in Visual Arts Education in the Years 1864-1914

Abstract

On the territory of Russian partition sector and under the conditions of liquidation of national
education system, the establishment of the University for All and the Polish Educational
Society should be noted among other educational endeavours. The period of Young Poland
movement brought pedagogical interest in art treated as a means to overcome the unilateral
character of intellectual education. The increased significance of drawing was related to
the founding of organizations which associated people interested in the idea of visual arts
education. And thus a drawing section was created by the Polish Teachers’ Association (1906).
The Museum of Craftsmanship and Applied Art convened a meeting of Polish teachers of
drawing (1907). A pedagogical (drawing) section was established by the Warsaw Art Society
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(1908). Also, exhibitions of school drawing (1910) and those related to art in children’s life
(1911) were organized.

Key words: visual arts education, J.H. Herbart, drawing education, University for All, Polish
Educational Society
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Nauczanie rysunkow przez Saturnina Swierzynskiego
jako proba ksztattowania gustu estetycznego

i Swiadomosci obywatelskiej uczniow

Niniejszy artykul poswiecony jest jednemu, wybranemu aspektowi aktywnosci
zawodowej Saturnina Swierzyniskiego (1820-1885) - dziatalno$ci pedagogicznej
i zwigzanej z nig autorskiej koncepcji nauczania rysunkéw. Badajac powyzsze za-
gadnienie, autorka poddata analizie pozostate po tym krakowskim malarzu, kon-
serwatorze i pedagogu rekopisy: Pamietnik mojego zycia i Spis obrazéw przeze mnie
malowanych jako tez dochodéw malarskich i rysunkowych tudziez dochdd z lekcyi
przeze mnie udzielanych', a takze dzieta plastyczne oraz fotografie zaginionych prac.
Zanim zostang przedstawione jego spostrzezenia i propozycje dotyczace nauczania
rysunku w szkotach, zaré6wno nizszego, jak i sredniego szczebla, nalezy najpierw
oméwié jego edukacje artystyczng oraz dorobek malarski. Swierzynski, ktéry ukon-
czyt krakowskie Liceum $w. Anny, wspominat, ze w czasie pobytu w szkole uczyt
sie rysunku (przedmiotu nadobowigzkowego) u Jézefa Sonntaga (1786-1834),
Jana Nepomucena Glowackiego (1802-1847) i Jana Nepomucena Bizanskiego
(1804-1878); od 1836 roku kontynuowat nauke u prof. Wojciecha Kornelego Stat-
tlera (1800-1875) w Szkole Sztuk Pieknych, w ktoérej studiowat - z przerwami -
az do roku akademickiego 1848/18492. Waznym dokumentem jest zaswiadczenie

! Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zbiory Specjalne (Dzial Rekopiséw), posiada
w sych zbiorach: S. Swierzynski, Pamietnik mojego zycia, rkps, sygn. akc. 12 776 (dalej cyto-
wany jako S. Swierzynski, Pamietnik); tegoz, Spis obrazéw przeze mnie malowanych jako tez
dochodéw malarskich i rysunkowych tudziez dochdd z lekcyi przeze mnie udzielanych, sygn.
akc. 12777 (dalej cytowany jako S. Swierzyniski, Spis obrazéw); tegoz, Brulion zyciorysu spo-
rzqdzonego dla dyrekcji krakowskiego Gimnazjum $w. Jacka [1882], rkps, k. [1], zbiory pry-
watne, kserokopia w posiadaniu autorki (dalej jako S. Swierzynski, Zyciorys); W.K. Stattler,
Zaswiadczenie o przebiegu nauki w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych [1849], rkps, k. [1], Ma-
ria i Andrzej Ochalscy Dom Aukcyjny Okna Sztuki, Aukcja 22 (172), 15 pazdziernika 2011,
Warszawa 2011, s. 197, nr kat. 517 (dalej jako W.K. Stattler, Zaswiadczenie) oraz S. Swierzyn-
ski, Wniosek o przyznanie funduszéw na wydawnictwo wzoréw [1873], rkps, k. [1], jw., nr kat.
518 (dalej jako S. Swierzynski, Wniosek). Dziekuje za pomoc p. Andrzejowi Ochalskiemu. We
wszystkich cytatach zostata zachowana oryginalna pisownia i interpunkcja.

2 S, Swierzynski, Zyciorys.
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o przebiegu nauki, wystawione 21 czerwca 1849 roku przez jego mistrza Stattlera,
potwierdzone dodatkowo przez J6zefa Podolskiego, dyrektora Instytutu Technicz-
nego, w ktérym czytamy:

Swiadcze jako P. Saturnin Swierzynski tu w Krakowie w r. 1820 zrodzony, po od-
bytej prywatnej nauce Rysunku, do Szkoty publicznej Sztuk pieknych od roku 1841
na kursa nauki Malarstwa z catem zamitowaniem Sztuki uczeszczat a wysoko w niej
usposobiony w roku 1845 do konkursu ,bycia wystanym zagranice”, z zaszczytem
Szkoty ubiegat sie. Nastepnie pomimo prywatnej praktyki jako artysta - portre-
towy Nauk szkolnych nie poprzestat i dotad [1849 - A.].] jak najdoktadniej im sie
poswieca®.

Niestety Swierzynski, podobnie jak wielu innych przedstawicieli jego generacii,
nie miat mozliwosci rozwijania swych umiejetnos$ci warsztatowych oraz poszerza-
nia wiedzy z historii sztuki na zagranicznych uczelniach. Jego edukacja ograniczyta
sie do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.

Analiza dorobku Swierzynskiego dowodzi, ze tworzyt zaréwno kompozycje
o tematyce religijnej (obrazy do ottarzy i feretronéw, choragwie), jak i portrety,
widoki oraz wnetrza budowli; wykonywat tez na zamdéwienie kopie dziet innych
artystow”. Jak z tego wynika, byt malarzem wszechstronnym, cho¢ sam uwazat, ze
najwazniejsza czescig jego ceuvre sg ,wnetrza KosSciotéw perspektywiczne, kto-
re jako specyalny dzial dla siebie obratem”®. Badania naukowe prowadzone przez
autorke artykutu® wykazaty, ze Swierzynski wykonat niemal siedemset prac w réz-
nych technikach, w tym prawie czterysta obrazéw olejnych oraz wiele rysunkéw’.

3 W.K. Stattler, Zaswiadczenie.

4 Zob. S. Swierzynski, Spis obrazéw oraz tegoz, Zyciorys.

5 S. Swierzynski, Zyciorys.

¢ Autorka artykutu zajmuje sie twérczoscig Saturnina Swierzynskiego od 2000 r., gtéw-
nym przedmiotem jej zainteresowania sg dzieta o tematyce wawelskiej oraz widoki Krako-
wa i pejzaze. W wyniku badan powstaty artykuty naukowe i popularnonaukowe oraz noty
katalogowe, m.in. A. Janczyk, Saturnina Swierzyriskiego wnetrza katedry wawelskiej, ,Studia
Waweliana” 2002, 9/10, s. 221-229; tejze, Kaplica Zygmuntowska w malarstwie Saturnina
Swierzyniskiego, ,Spotkania z Zabytkami” 2003, nr 10, s. 14-15; tejze, Rysunki z przedsta-
wieniami kosciotow krakowskich Saturnina Swierzyﬁskiego, ,Spotkania z Zabytkami” 2005,
nr 3, s. 9-12; tejze, Przedstawienia kaplic w katedrze na Wawelu w twdrczosci Saturnina Swie-
rzynskiego, ,Studia Waweliana” 2009, 14, s. 259-264. Temu malarzowi po$wiecony jest tez
artykut ,Z przesztosci catej zostaty tylko swietne wspomnienia” - obraz wzgdérza wawelskiego
w twdrczosci Saturnina Swierzyriskiego, [w:] Wzgérze wawelskie w stowie i w obrazie - z badar
nad kulturg wieku XIX, red. ]. Winiewicz-Wolska, ]. Zietkiewicz-Kotz, Krakéw 2014, s. 28-38.
Twérczoséé Swierzynskiego byla tez tematem wystapien autorki w Polskiej Akademii Nauk
(Krakoéw, 2011) oraz na sesji naukowej ,Wzgdrze wawelskie w stowie i w obrazie - z badan
nad kultura wieku XIX” (Krakéw, Zamek Kro6lewski na Wawelu, 2012).

7 S. Swierzynski, Zyciorys; tegoz, Spis obrazéw. Jego prace znajduja sie w wielu muzeach
polskich i zagranicznych, m.in. Muzeum Historycznym Miasta Krakowa, Muzeach Narodo-
wych w Kielcach, Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu, Warszawie, Zamku Krélewskim na Wawe-
lu i Lwowskiej Galerii Sztuki.
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Pracowat zaréwno na zlecenie os6b prywatnych, m.in. arystokratow (Wtodzimierza
Dzieduszyckiego, Eugeniusza Dzieduszyckiego i Piotra Moszynskiego), krakow-
skich mieszczan (Anny i Wincentego Latkiewiczéw, Adama i Eleonory Otfinowskich,
cztonkow rodziny Armatysow), poety Wincentego Pola, jak i duchowienstwa. Wiele
zamdwien otrzymat od krakowskich klarysek, dla ktérych nie tylko tworzyt malowi-
dta, ale i konserwowat obrazy bedgce w ich posiadaniu.

Tradycyjny akademicki model ksztatcenia poprzez kopiowanie wzoréw wy-
wart silny wplyw na twérczoéé plastyczna Swierzyniskiego, w duzym stopniu
anachroniczna. Czesto pojawiaty sie w niej tematy i ujecia popularne w malarstwie
biedermeieru, przyktadem s3 sceny rodzinne: Wnetrze pokoju wraz z Zong, synem
oSmiomiesiecznym i mnq (1855), Zacisze domowe (1876), Imieniny ojca (obraz znany
tez jako Powinszowanie ojcu, 1879), czy tez Koncert domowy (1882)8. Kompozycje
zdominowal rysunek, perspektywa linearna i przesadna wiernos¢ w oddawaniu de-
tali, ktore byly wazniejsze niz perspektywa powietrzna. Przyktadem takich tenden-
cji - oprécz wymienionych obrazéw - moze by¢ Widok Wawelu od potudniowego
zachodu (1874, Zamek Krdlewski na Wawelu, nr inw. 4076). Kolor w obrazie, zda-
niem artysty, nie stanowit warto$ci samej w sobie, ale miat jedynie wypetniac siatke
linii. TakZe spos6b opracowania powierzchni malarskiej, zwtaszcza wedut i wnetrz,
przywodzi na mysl prace jego poprzednikéw, przede wszystkim wspomnianego
juz Jana Nepomucena Gtowackiego i Marcina Zaleskiego (1796-1877). Swierzynski
brat regularnie udzial w wystawach, prezentowat prace w krakowskim i lwow-
skim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych, oraz w warszawskim Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych. Jako malarz byl na ogét poréwnywany z bardziej popu-
larnym i wyzej cenionym Aleksandrem Gryglewskim (1833-1879), mtodszym od
niego o kilkanascie lat.

Znamienne s3 stowa Jerzego Mycielskiego, czesto pézniej przytaczane jako
argument w dyskusji o warto$ciach artystycznych obrazéw Swierzynskiego:

Jest tam za to jeden poczciwy, do ostatnich lat zycia w polskim stroju chodzacy,
uczen starego peizazysty Gtowackiego, urodzony w Krakowie w r. 1820, Saturnin
Swierzynski, wyksztatcony tylko w starej szkole Stattlera po r. 1840 i nastepnie az
do swej $mierci w r. 1885 nie wykraczajacy nigdy w swych pracowitych utworach
po za te dawna technike i maniere nieco drewnianego starego peizazu z owego
okresu narodzin pdzniejszej krakowskiej szkoty. Za Krakéw nie wyjezdza on tez
nigdy i maluje tam albo bardzo stabe widoki Wawelu z réznych stron brane, ktére
wygladaja jak bardzo sumiennie wykonane olejodruki, albo cate szeregi popraw-
nych wnetrz kosciotéw i gmachéw starego Krakowa [..] wérdd tego maluje takze
i bardzo stabe portrety, jak ten olejny portret wiasny z 1851 na lwowska wystawe
ze zbiorow Pawlikowskich udzielony, blade odbicie blaszanych krakowskich wize-
runkéw z przed r. 1850°.

8 S. §wierzyﬁski, Spis obrazéw, k. 7v., nr 96; k. 21v.,, nr 337; k. 23r.,, nr 360; k. 25r., nr 382.
9 J. Mycielski, Sto lat dziejéw malarstwa w Polsce, Krakow 1902, s. 684.
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Ocena Mycielskiego jest chyba zbyt surowa dla malarza. Autorka artyku-
tu, prowadzaca od 2000 roku'® badania nad twdrczo$cig tego artysty, uwaza, ze
w przypadku obrazéw i rysunkéw Swierzynskiego najwazniejsza jest ich warto$¢
ikonograficzna, a nie poziom artystyczny. Analiza zgromadzonych materiatéw iko-
nograficznych (m.in. fotografii zaginionych prac) pozwolita na stwierdzenie, ze
dzieki owym ,z wielkim mozotem wypracowanym” wnetrzom czy wedutom mozna
przywroci¢ pamieci dziewietnastowieczny Krakéw, cho¢by widok wnetrz katedry
sprzed wielkiej restauracji na przetomie XIX i XX wieku'®.

To krétkie oméwienie tworczoéci malarskiej Swierzynskiego byto koniecz-
ne dla lepszego zrozumienia jego teorii dotyczgcej nauki rysunkéw. Najpewniej
w czerwcu 1882 roku Swierzynski musiat na zadanie dyrekcji Gimnazjum $w. Jacka
przedstawi¢ odpowiednie kwalifikacje ,,do zajmowania posady Nauczyciela ry-
sunkdéw w tymze Gimnazjum”*?, czego Sladem jest wspomniany wyzej, zachowany
w zbiorach prywatnych, brulion zyciorysu, w ktérym przedstawit doktadnie swag
kariere nauczycielska. Pisat:

Co do drugiego to jest nauczania - udzielatem lekcyi po pensyonatach meskich
i zenskich, w domach prywatnych i szkotach publicznych - z prywatnych u J. Eksc.
p. Ministra Dunajewskiego w roku 1876. 1877. u Hr. Piotra Moszynskiego lat 7
(mam $wiadectwo) P. Hr. Stockiej - Baronowej Taube - Hr. Micielskich - Hr. Kozie-
brodzkich - Hr. Dzieduszyckich - Pawlikowskich - P. Szlachtowskich - Sciborow-
skich - Kirchmajeré6w - Makowskich - Sobolewskich i wielu innych - z pensyona-
tow P. Jozefczyka - Pietraszkiewicza - Pani Dutkiewicz Szawtowskiej Kaminskiej
Holskiej - Krynickiej Stanowskiej - od r. 1868 dawatem lekcyje w III Szkole ludowej
przez lat 5 (mam $wiad.) [..] udzielam w Szkole S. Andrzeja w klasie Vi VI od roku
1871. po dzis$ dzien - a w Gimnazjum S. Jacka od roku 1859 bez przerwy po dzien
dzisiejszy!2.

Jak wynika z analizy Pamietnika oraz przytoczonego powyzej tekstu, artysta
zaczal wczesnie pracowac jako nauczyciel. Juz na poczatku lat czterdziestych dawat
lekcje m.in. dzieciom Antoniego Fochta, wtasciciela traktierni i znanego krakow-
skiego dziatacza niepodlegto$ciowego, ,majgc u niego w miejsce pieniedzy dany co-
dziennie obiad”'*. Uczyt wowczas takze dzieci Adama Koziebrodzkiego i jego zony
Matyldy z Zagorskich®®. Jego uczniem byt Wiadystaw Koziebrodzki (1839-1893),

10 Zob. przyp. 6.

11 Zob. A. Janczyk, Saturnina Swierzyriskiego wnetrza...; tejze, Przedstawienia kaplic...,
il. 1-2.
S. Swierzynski, Zyciorys.
13 Tamze.

145, Swierzynski, Pamietnik, s. 80. Antoni Focht za ,przestepstwa polityczne skazany
zostat na Syberya do robdt w kopalniach przez lat cztery i na konfiskate majatku”; wyrok
z 31 lipca 1851 opublikowat ,Dziennik urzedowy gubernii radomskiej”, 1852, nr 9 (16/28
lutego), s. 131-132.

15 S, Swierzynski, Pamietnik, s. 83-84.
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powstaniec 1863 roku, polityk, komediopisarz i publicysta'®. W roku 1852
Swierzynski zatozyt rodzine, co jeszcze pogorszyto jego trudng sytuacje materialna.
Artysta zmuszony byt w dalszym ciggu taczy¢ dziatalnos¢ artystyczng i zarobkowa,
jak bowiem wynika ze sporzadzonych przez niego notatek, jego twdrczos¢ malar-
ska, w tym czasie przede wszystkim portretowa, nie przynosita wystarczajacego
dochodu'. Do jego prywatnych ucznidw, jak sam nadmienit, mozna zaliczy¢ m.in.
dzieci Juliana i Marii z Estreicheré6w Dunajewskich oraz Wtadystawa Ludwika i Julii
z Dunajewskich Sciborowskich. Jezeli chodzi o lekcje w prywatnych instytucjach na-
ukowych, to udato sie zidentyfikowac jedynie niektorych wtascicieli. Wiadomo, ze
Swierzynski prowadzit nauke rysunkéw na pensji Zuzanny Szawtowskiej oraz row-
nolegle u Andrzeja J6zefczyka (1816-1878) - wybitnego pedagoga, w p6zniejszym
czasie dyrektora seminarium nauczycielskiego meskiego i dyrektora szkoty prze-
mystowej w Krakowie®®, Dtuzej zwigzany byt z pensjg Karoliny Krynickiej®’, o kté-
rej jako wtascicielce ,renomowanego pensjonatu dla dziewczat” wzmiankuje m.in.
Maria Estreicher6wna, wspominajac jg jako osobe aktywnie wspierajgca powstanie
styczniowe?,

Szkota,ktéraodegratanajwiekszarolewkarierze pedagogicznej Swierzynskiego,
byto jednak bez watpienia krakowskie Gimnazjum $w. Jacka, w ktérym pracowat,
jak sam podat, od roku 1859 az do roku 1883%'. We wspomnianym rekopisie z roku
1873 opisal warunki, na jakich pracowat jako nauczyciel nadetatowy (rysunki
w dalszym ciggu byly przedmiotem nadobowigzkowym):

w publicznym Instytucie zaczatem udziela¢ w roku 1859. w Gimnazyum przy Ulicy
Kanonnej a dzisiaj dominikanskim za upowaznieniem Wys. Rzadu Krajowego [...]
i od tegoz roku 1859. po dzien dzisiejszy bez zadnej przerwy udzielam z tem nad-
mienieniem, ze do roku 1872. bytem wynagradzany przez uczniéw ktérych uczy-
tem od roku 1872 stosownie do postanowienia Wysokiej Rady Szkolnej mam juz
naznaczona pensyg ktéra w roku przesztym z Kasy otrzymatem?2.

Drugim waznym miejscem pracy byta szes$cioklasowa przyklasztorna szkota
PP. Franciszkanek (czyli klarysek), zwana tez szkotg sw. Andrzeja; uczyt w niej od

16 ], Zdrada, Koziebrodzki Wiadystaw, [w:] Polski stownik biograficzny, t. XIV, Krakow
1968, s. 616-618.

178, §wierzyr’15ki, Spis obrazéw, k. 2.

18 Tamze, k. 53.

19 Tamze, k. 61r.-64v.

20 M. Estreicheréwna, Zycie towarzyskie i obyczajowe Krakowa w latach 1848-1863,
Krakéw 1968, s. 210.

21 0 pracy Swierzynskiego zob. tez F. Wozniak, Z dziejéw Il Paristwowego Gimnazjum i Li-
ceum im. Sw. Jacka w Krakowie 1857-1950, Krakdw 1967, s. 8, 22. Informacje te zawarte sg tez
w corocznych wydaniach Szematyzmow Krélestwa Galicyi i Lodomeryi z wielkiem ksiestwem

Krakowskiem oraz Kalendarza Krakowskiego J6zefa Czecha. Gimnazjum zostato zatoZone jako
nizsze w 1857 r., przeksztatcone w 1868 r. w C.K. Wyzsze Gimnazjum $w. Jacka.

22 s, Swierzyﬁski, Whiosek.
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wrzeénia 1871 do grudnia 1884 roku?. Swierzynski pracowat tez w III szkole me-
skiej czteroklasowej przy ul. $w. Jana, od pazdziernika 1868 do konca 1872 roku,
0 czym wspomnial w wyzej cytowanym dokumencie?*,

Po krétkim oméwieniu drogi zawodowej Saturnina Swierzynskiego jako pe-
dagoga mozna przej$¢ do przeanalizowania jego metod nauczania rysunku, nalezy
przy tym pamietac, ze ze wzgledu na réznorodne doswiadczenie, czyli prace w szko-
tach publicznych, prywatnych, klasztornych, a takze dawanie lekcji prywatnych,
artysta byt w stanie opracowa¢ kompleksowy program nauczania. Nasladowanie
czy tez, ujmujac to inaczej, kopiowanie wzoréw stanowito najwazniejszy element
edukacji artystycznej we wszystkich typach szk6t?. Przez caty wiek XIX w szkotach
korzystano gtéwnie z gotowych wzornikéw. Byty popularng pomoca naukowsa, po-
siadaty je nawet mniejsze placéwki. Zwykle byt dostepny zespét litografowanych
rysunkéw autoréw obcych, motywy za$ ograniczone byty do przedstawien gtow,
rak, dtoni, draperii. Bardziej zaawansowani uczniowie mogli kopiowac pejzaze. Byty
to przedstawienia uniwersalne, nie zawieraty elementéw charakterystycznych dla
danego kraju, np. rodzimej architektury czy scen historycznych. Ewa Piwowarska
wzmiankuje zachowany w Archiwum Narodowym w Krakowie, pochodzacy z roku
1841 Spis wzorow rysunkowych dla Szkoly Wydziatowej na Kazimierzu w Krakowie,
w ktérym wymieniono m.in.:

Wieksze krajowidoki - 7 sztuk. [...] 6. Wzdr wyobrazajacy / uszy sztychowany i cie-
niowany przez Gabrielego. 7. Wz6r wyobrazajacy nosy, usta sztychowany i cienio-
wany przez Gabrielego. [...] 9. Wzér wyobrazajacy gtowy przez Gabrielego - 5 sztuk.
10. Wzory poczatkowe linearne - 2 sztuki. 11. Wzory wyobrazajace rézne rosliny,
landszafty i drzewa. Sztychowane i cieniowane przez Schindlera - 12 sztuk [...] 14.
Rece rysowane i cieniowane przez Teofila Baumanna?®.

Wiedzac, jak wazng role odgrywato w edukacji szkolnej kopiowanie, trudno
sie dziwi¢, ze peligc obowiazki nauczyciela, Swierzynski systematycznie korzy-
stat ze wzoréw rysunkowych. Pierwsze pomoce naukowe nabyt, pracujac na pensji
Zuzanny Szawtowskiej i w Gimnazjum $w. Jacka w roku 1860, ostatnie we wrzesniu
1882 roku, a wiec na ponad dwa lata przed $miercig?’. Z pewnoscig na czestotliwo$¢
zakupdw miat wptyw proces szybkiego niszczenia sie wzoréw na podiozu papie-
rowym. Sam Swierzynski pisat o tym w referacie, ktéry wygtosit na walnym zjez-

%0 szkole $w. Andrzeja zob. Stulecie szkoty Zenskiej P.P. Franciszkanek przy kosciele
Sgo Andrzeja w Krakowie 1803-1903, Krakéw [1903]. Opis szkoty w czasach, kiedy uczyt
w niej Swierzynski, znajduje sie na s. 28-31. Zatozona w roku 1803 szkota miecita sie przy
ul. Grodzkiej, tuz przy kosciele $w. Andrzeja.

2+ S, Swierzynski, Zyciorys.

% Por. K. Dormus, Rozwdj form wychowania estetycznego i nauczania rysunku w Krako-
wie w latach 1850-1914, Warszawa 1998, s. 117-120.

26 E. Piwowarska, Edukacja plastyczna uczniéw w polskiej szkole podstawowej XIX i XX
wieku, Czestochowa 2003, s. 59, przyp. 2.

27 8. Swierzyﬁski, Spis obrazow, k. 44v.
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dzie Towarzystwa Pedagogicznego w Kotomyi w roku 1870, chwalac nauczyciela
rysujgcego wzory na tablicy:

Ktade nacisk ,na tablicy” - bo tylko tym sposobem mozna rzeczywiscie czego$ na-
uczy¢, i uwazam za jedyny, najlepszy i najpraktyczniejszy sposéb, aby dzieci z ta-
blicy przez wszystkie cztery lata rysowaty — bo wiem az nadto z doswiadczenia,
ze majac wzory rozdane, uzywac beda wszelkich mozliwych srodkéw przebijania
rysunkdw, badZ przekluwajac punkta, badZz wygniatajac obwody, a gdy papier do-
sy¢ cienki w zeszytach, rysujac na podktadanych wzorach, lub za pomoca bibutek
przezroczystych; ktéremi to wszystkiemi sposobami, niszcza i zuzywajg sie predko
wzory, a uczniowie bardzo matg, albo zadnej nie odnosza korzysci®.

Artysta przedstawil na zjezdzie opracowany przez siebie doktadny program
nauki w czterech klasach szkoly ludowej oraz w czterech klasach gimnazjum.
W szkole nizszego typu proponowatl rozpocza¢ od rysowania konturéw przed-
miotéw codziennego uzytku (I klasa), by nastepnie przej$¢ do kopiowania fatwiej-
szych wzoréw wedtug wzornika wydanego przez krakowskiego malarza i pedago-
ga Maksymiliana Cerche (II klasa), kreslenia linii krzywych oraz rysowania naczyn
(IIT klasa), a nauka konczyta sie kopiowaniem widokow (IV klasa)®. Zdolniejsi
uczniowie mogli kontynuowac¢ edukacje w gimnazjach, w ktérych rozpoczynali ,,od
tatwych widokdw konturowych, przy objasnianiu ogélnych zasad perspektywicz-
nych, przechodzi¢ do coraz trudniejszych cieniowanych” (I klasa)3’. W nastepnej
klasie wprowadzat rysunek konturowy twarzy, gtowy, popiersia oraz catej postaci,
a nastepnie dodac cieniowanie; za najlepsze do tego rodzaju nauki uwazat wzory
Bernarda-Romaina Juliena (1802-1871)3L. Jego wybor byt zgodny z obowigzujacy-
mi wéwczas standardami, wystarczy wspomnie¢ wydang w roku 1858 w Warszawie
publikacje Wzory rysunkéw recznych podtug Juliena, Lassala i Calama, litografowane
przez Maksymiliana Fajansa®2. Swierzynski nastepnie proponowat, by w klasie trze-
ciej uczniowie kopiowali w rysunku konturowym dzieta wybitnych mistrzéw, m.in.
Rafaela, Michata Aniota, Tycjana i Rubensa. Jak sam zauwazyt:

28 S, Swierzynski, 0 waznosci nauki rysunkéw w ogélnosci, a w szkotach ludowych w szcze-
golnosci, [w:] Walny Zjazd Cztonkéw Towarzystwa Pedagogicznego na dniu 18, 19 i 20 Lipca
1870 r. w Kotomyi. Sprawozdanie podtug stenogramow Towarzystwa polsko-ruskich stenogra-
féw, z dodaniem rozpraw: S. Swierzyniskiego:... i Dra I. Szaraniewicza: C1085HbCKU nauamku y
ckaoHosb Kapname, Lwéw 1871, s. 107 (dalej cytowany jako S. Swierzynski, 0 waznosci nauki
rysunkow).

29 S, Swierzynski, 0 waznosci nauki rysunkéw, s. 105-108.

30 Tamze, s. 110.

31 Tamze.

32 Gazeta Warszawska” 1858, nr 297 (28 X/09 XI), s. 4: ,Lecz wazniejszym daleko
dzietem Zaktadu Fajansa sa Wzory rysunkéw recznych, podtug Juliena, Lassala i Calama,
kosztem Okregu Naukowego Warszawskiego dla uzytku szkét wydane. Podzielone s3 na
cztery klassy, z tych trzy pierwsze kosztujg po 40 kop., a ostatnie przepyszne wzory po
kop. 70. Doskonate te kopije zagranicznych mistrzéw, pozytecznie przyczynic¢ sie moga do
uksztatcenia reki i smaku ucznidw, i nie mata stang sie pomoca nauczycielom rysunku”.
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Takich wzoréw wprawdzie dotad nie znamy, bo to, co nam z zagranicy przychodzi,
z innych zZrddet czerpane, zanadto jest liche i niskie; toby potrzeba ze zbioréw do-
brych rycin przerobi¢ tylko sam kontur. Ja tym sposobem postepujac, przyszedtem
do dosy¢ wielkiego zasobu wzoréw, ktére z wielka korzys$ciag dawatem uczniom do
nasladowania®:.

Wihasnie taki jest zespot wzoréw, przygotowany przez Swierzynskiego, znajdu-
jacy sie w klasztorze Klarysek®*. Uwieniczeniem nauki w gimnazjach miato by¢ ,ry-
sowanie z gipsatow” (IV klasa)**.

W ogdlnych zarysach program dla obu typéw szkét nie odbiegat od ogélnie
obowigzujacego, jednak Swierzynski znaczaco zmodyfikowat go poprzez propozy-
cje wprowadzenia wtasnych, autorskich wzoréw do kopiowania. Analizujac je trze-
ba pamietac¢ o tym, iz artysta aktywnie angazowat sie w dziatalnos¢ patriotyczna,
a takze interesowat sie losem krakowskich zabytkéw, ktére bardzo czesto stanowi-
ty gtébwny motyw jego obrazéw. Taka postawa wywarta silny wptyw na tematyke
przygotowywanych wzordw, ktére w jego zamy$le miaty nie tylko wzmacnia¢ §wia-
domos$¢ obywatelska ucznioéw, ale tez ksztattowaé ich gust. W tym przypadku wazny
byt wiec rodzimy charakter przedstawianych zabytkdw oraz warto$ci artystyczne.
Artysta w wystapieniu na zjezdzie Towarzystwa Pedagogicznego podkreslal, iz jest
to niezbedne dla odpowiedniej edukacji uczniéw:

Budynki kosciotéw dla tego takze zalecam, ze sa naszemi narodowemi pamigtkami;
a nam potrzeba w wychowaniu i ksztatceniu mtodziezy, opierac sie na przesztosci,
ciagle ja oczom ich przedstawiag, i na tej zdrowej podstawie budowac¢ przysztosc.
Mamy wprawdzie bardzo wiele wzordw z za granicy, ré6znych rysownikoéw niemiec-
kich, ktéremi sie positkowa¢ mozemy, jak np. Hermes, Meichelta, Bamhauera i wie-
le innych dla poczatkujacych; a Huberta, Jacoteta, Calama, Juliena, Adama i innych
dla wiecej uzdolnionych; ale wszystko to jest obce. Lepiej by byto, gdyby$my mieli
swoje wilasne, a i ziemia nasza bogatg jest w piekne widoki i wspaniate budynkiz®.

Co ciekawe, miat na mysli tych uczeszczajacych do czwartej klasy szkoty ludo-
wej, wtedy bowiem uczono sie kopiowac¢ widoki.

Swierzynski jednoczesénie podkreslat, jakie korzysci przynosi uczniom szkét lu-
dowych dobrze prowadzona nauka rysunku:

jest rzecza niematej wagi, jakie wzory damy do nasladowania; gdyz podtug mnie,
wzor kazdy, jako wzor powinien by¢ doskonatym, cho¢by sie sktadat z kilku tylko
linij, - i btednie sadzono dawniej, Ze na poczatek takiemu, co nic jeszcze albo mato

33 S, Swierzynski, 0 waznosci nauki rysunkéw, s. 111.

3% Dzieki doktadnej kwerendzie przeprowadzonej w archiwum klasztornym i pomocy
s. Elzbiety Sander 0SC udato sie odszukaé zbiér wzoréw rysunkowych autorstwa Swierzyi-
skiego w opisanej tece, ktéry nie zostat uwzgledniony w opublikowanej przez Sander w 2010
roku monografii szkoty.

356, Swierzyr'lski, 0 waznosci nauki rysunkéw, s. 111.

36 Tamze, s. 109.
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co umie, da¢ jakikolwiek wzor, aby tylko troche lepszy od tego co sam potrafi nary-
sowac, to wystarczy. Zapominano o tem, ze tu mamy do ksztalcenia nie tylko reke;
ale zarazem oko - a oprocz tego zbogaca¢ pamiec i zasila¢ mtoda wyobraznie. Nic
wiec krzywego, koszlawego, niedoskonatego w danym wzorze by¢ nie powinno [...].
I dlatego za pierwszy warunek dobrej nauki ktade: dawa¢ dobre wzory do nasla-
dowania; a skutek z tego bedzie, Ze wygonimy raz na zawsze wszelkie bohomazy,
tak dzisiaj w wielu jeszcze miejscach razace oczy nasze. Powtére: aby od samego
poczatku przyzwyczaja¢ uczniéw do jak najwierniejszego i najdoktadniejszego na-
$ladowania wzoréw; bo ztad rozliczne wyptywajg korzysci: oprocz gtebszego zba-
dania przedmiotu, lepszego utwierdzenia w pamieci, wiekszej warto$ci rysunku,
przyzwyczajamy zarazem do pracowitosci i usilno$ci®’.

Po przedstawieniu swojej teorii nauczania rysunku Swierzynski przeszedt
do czesci praktycznej. W tym samym roku, w ktérym napisat swoj referat (1870),
przystapit do tworzenia wzoréw rysunkowych, zapisat te informacje we wspomnia-
nym wyzej Spisie obrazéw w maju 1870 roku: ,rysowanie w konturze widokow ko-
Sciotéw krakowskich”*. Technika rysowania jest istotna, gdyz omawiajac walory
edukacyjne réznych rodzajow rysunku, uwazat, ze ,kontur zawsze jest najpierwsza
i najwazniejsza czescig rysunku; od konturéw zaczynamy kazdy rysunek i on stano-
wi jakoby podwaline czyli fundament rysunku; nie dziw przeto, Zze i w nauczaniu ry-
sunku on jest najwazniejszg i najgruntowniejsza jego czescia”*°. Praca nad Wzorami
zajeta mu dwa lata.

Kwerenda przeprowadzona w Archiwum Narodowym w Krakowie wykazata,
ze znajduje sie tam teka z naklejka: Wzory Rysunkowe perspektywiczne zdejmowa-
ne z natury i wykonane przez Swierzyriskiego Saturnina Nauczyciela Rysunkéw Sztuk
48, zawierajgca obecnie az 68 sztuk: zaréwno rysunki konturowe, jak i cieniowane,
a takze jedna akwarele*. Do pierwotnego zespotu mozna zaliczy¢ rysunki wyko-
nane przez artyste w latach 1870-1872, czyli trzydzieSci osiem prac ukazujacych
Krakéw od strony Zwierzynca, katedre, koscioty krakowskie, dziedziniec Biblioteki
Jagiellonskiej, Brame Florianska, strzelnice: krakowska i Iwowska, wille Wtodkow,
opactwo tynieckie, Lanckorone i Kalwarie Zebrzydowska, kaplice na Cmentarzu
Rakowickim, cerkiew Wotoska, katedre sw. Jura i kosciét 00. Dominikanéw we
Lwowie (wszystkie opatrzone podziatkg), a takze widok ko$ciota $w. Wojciecha
(pozbawiony podziatki, ale stylistycznie bedacy cze$cia zespotu) oraz dziewiec
przedstawien grobowcow z cmentarza Rakowickiego*!. Tak wydzielony zesp6t jest

37 Tamze, s. 104.

38 S, Swierzynski, Spis obrazéw, k. 18v.

39S, Swierzynski, 0 waznosci nauki rysunkéw, s. 98.

* Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. bibl. 14166-01-68.

“1 Wiekszo$¢ wymienionych rysunkéw powstata na kartach o wymiarach zblizonych do
25x34 cmi 30 x 40 cm. Odbiegaja od nich jedynie przedstawienia monumentéw nagrobnych,
ktére sa nieco mniejsze, okoto 20 x 30 cm. Trzydziesci prac powstato w latach 1870-1871,
szesnasScie (wsréd ktorych wiekszos¢ stanowig grobowce) w roku 1872. Dwie niedatowane
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jednorodny, prace taczy funkcja - bez watpienia byty przeznaczone do kopiowania,
na co wskazuje cho¢by umieszczona na wiekszosci prac, u dotu i przy marginesie,
podziatka. Artysta przedstawit dany obiekt - budowle badz jej fragment - postugujac
sie perspektywa linearna. Z koniecznosci, tak by mozliwe byto nasladowanie wzoru
przez ucznia, niektore elementy zostalty oddane w sposéb uproszczony, przyktadem
fasada krakowskiego kosciota Wizytek. Autor wprowadzit takze elementy liternic-
twa, co jest widoczne w pracach przedstawiajacych kosciét Pijaréw czy tez kaplice
cmentarng. Rysunki cieniowane to m.in. widok Krakowa od strony Zwierzynca czy
widok Tynca. Analizujgc ten zespoét prac, tatwo zauwazyc, ze architektura oraz ele-
menty rzezbiarskie zostaly wykonane staranniej niz drzewa iglaste i li$ciaste, ktére
czesto sg potraktowane bardzo schematycznie.

Rysunki zostaty wykonane na dos¢ wysokim poziomie artystycznym i nie sg
tatwe do skopiowania, pojawia sie zatem problem adresata wzoréw. Jak okazato
sie po przestudiowaniu zachowanych archiwaliéw, przede wszystkim wspomnia-
nego pisma z 16 listopada 1873 roku dotyczacego wzoréw, a takze przygotowanego
przez Swierzynskiego zyciorysu z roku 1882, artysta wykonat komplet wzoréw do
kopiowania dla szké6t ludowych:

Czujac potrzebe wzoréw rysunkowych dla Szkoét ludowych postanowitem utozy¢
i wydac caly zbidr systematycznej Szkoty Rysunkowej i miatem zaszczyt caty ten
zbior przedstawi¢ Wysokiej Radzie Szkolnej Krajowej przesytajgc je na rece JW.
Prezydenta Dietla zyskawszy uznanie ich za dobre i odpowiednie brak tylko fundu-
szow, nie pozwolit mi zaja¢ sie wydawnictwem*2.

Utworzytem Szkote rysunku dla Szkoét ludowych i te przestatem do Lwowa Wys.
Radzie Szkolnej Krajowej - od ktérej mam uznanie iz sg dobre i stosowne z upo-
waznieniem ich wydania - czego dla braku fundusz6w nie uskutecznitem lecz uzy-
watem ich w Szkole a bedac cztonkiem Towarz. Pedagogicznego miatem odczyt
w Kotomyi o nauce Rysunkéw w Szkotach ludowych miatem przy tem sposobnos¢
okaza¢ w praktyce ich uzyteczno$¢ dawszy na Wystawe Szkolng w Kotomyi roboty
mych uczniéw podtug tych wzoréw - a rozprawa moja o Nauce Rysunkéw wzorow
w opisie Kotomyjskiego walnego Zgromadzenia*:.

Wydaje sie wiec, ze zachowane w Archiwum Narodowym rysunki moga stano-
wic cze$¢ przygotowanego wdwczas zespotu. Analizujac prace, trudno jednak oprze¢
sie wrazeniu, Ze s3 one zbyt trudne do skopiowania dla uczniéw czwartej klasy
szkoty ludowej. Jest oczywiste, Ze dla ich autora pierwszoplanowy byt ambitny do-
bér tematéw, poprzez ktéry chciat ksztattowaé¢ zaréwno smak artystyczny uczniéw
(w zespole znalazty sie wizerunki najwazniejszych zabytkéw architektury z terenu
Krakowa i Galicji), jak i rozbudza¢ w nich zamitowanie do ojczystej sztuki. Uwazat,

prace - sarkofagi Tadeusza Kosciuszki i Wiadystawa Lokietka - powstaty w roku 1871 lub
1872, kiedy Swierzynski rysowat zabytki katedralne.

42, Swierzyﬁski, Whiosek.

4 S, Swierzynski, Zyciorys.
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ze ,do zawodow artyzmu lub z nim bedacych w bliskiej stycznosci, potrzebny jest
rysunek perspektywiczny, chociaz stuzy¢ takze moze jako uzupeinienie lub udosko-
nalenie poprzedniego [czyli ,zawod6ow rekodzielniczych i mechanicznych” - A.J.]"*.

Stosunek Swierzynskiego do zabytkéw przesztosci oraz nadanie im tak szczegél-
nego znaczenia we wzorach przypomina model edukacji patriotycznej i artystycznej
proponowany uczniom przez Szymona Dutkiewicza (1802-1877) - kolekcjonerai pe-
dagoga, prowadzacego w Krakowie przy ul. Kanoniczej renomowany pensjonat pry-
watny. Uczeszczat do niego m.in. wychowanek Swierzynskiego Emanuel Moszyniski
(polegly w powstaniu styczniowym). Dutkiewicz starat sie uczy¢ mtodziez szacunku
dla rodzimej sztuki; by¢ moze skierowanie uwagi na wartosci edukacyjne malarstwa
sprawito, Ze w jego zbiorach byly takze kopie. Niestety, mamy niewiele informacji
o uczniach Swierzynskiego, zaréwno gimnazjalnych, jak i prywatnych, trudno wiec
oceni(, na ile zaproponowane przez niego metody edukacji sprawdzity sie w prak-
tyce. Jakkolwiek znane s3 spisy (nie wiadomo jednak, czy kompletne) uczniow,
ktérym udzielatl lekcji, to jednak z trudem mozna odnalez¢ wsréd nich osoby, kto-
re w pézniejszym czasie miaty blizszy kontakt ze sztuka. Najlepszym przyktadem
praktycznego zastosowania proponowanego systemu nauczania sg bez watpienia
trzej synowie Swierzynskiego: Stanistaw (1854-1922), Wiadystaw (1861-1886)
i Jan Marian (1864-1939). Pierwszy z nich, jak ojciec, uczyt przez jakis czas rysun-
kéw w szKkole czteroklasowej meskiej przy ul. $w. Jana*. Byto to jednak zajecie przej-
Sciowe, gtdéwnym polem jego dziatalnosci byto budownictwo miejskie; zachowat sie
po nim spory zbiér rysunkéw architektonicznych. Wtadystaw, podobnie jak ojciec,
studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, jego kariere artystyczng przerwata
przedwczesna $mier¢ w roku 1886. Trzeci z syndw, Jan Marian zostat inzynierem.
W krakowskim Archiwum Narodowym zachowata sie wykonana przez niego kopia
rysunku ojca, ukazujgcego lwowska cerkiew $w. Jura*.

Czy mozna wiec uznad, ze przygotowana przez Swierzynskiego koncepcja na-
uki rysunku przyniosta oczekiwane efekty, ze wptyneta na uksztattowanie gustu
estetycznego i tozsamosci uczniow? Niestety, wnioski ptyngce z przeanalizowania
zmodyfikowanej przez Swierzynskiego metody nauczania nie sg zbyt optymistycz-
ne, artyscie nie udato sie zaszczepi¢ zamitowania do sztuki wiekszej grupie uczniow.
Bezsporng zastugg malarza jest natomiast upowszechnianie wiedzy o starozytno-
$ciach polskich wsréd dzieci i mtodziezy oraz propagowanie ojczystych zabytkow
w formie wzoréw rysunkowych.

Wspotczesny malarzowi Jan Rotter z Krakowa, autor m.in. publikacji Kilka
uwag o rysunku, wydanej w Krakowie w roku 1886, posrednio potwierdzit stusz-
nos¢ dziatan pedagogicznych Swierzynskiego, piszac:

“ S, Swierzynski, 0 waznosci nauki rysunkéw, s. 104.

% Szematyzm Krélestwa Galicyi i Lodomeryi z wielkiem ksiestwem Krakowskiem na rok
1873, Lwow 1873, s. 398.

“ Rysunek Saturnina z 1871, sygn. bibl. 14166-62; rysunek Jana z 1886, sygn. bibl.
14166-63.
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Réwnie wazna, a mozna nawet twierdzi¢ konieczna jest ona [biegto$¢ rysunku] dla
badacza starozytnosci, w ogéle dla tych, ktérym utrzymanie pomnikéw sztuki wie-
kéw minionych lezy na sercu. Jak czesto niejeden zabytek pomnikowy ginie bez-
powrotnie, szczeg6lnie w mniejszych u nas miejscowosciach, gdzie mimo znacznej
nieraz liczby ‘ogélnie wyksztatconych’, nie znalazt sie nikt, ktoby na wartosci tego
lub owego przedmiotu sie rozumiat, doniosto$¢ tego lub owego, niepozornego dla
oka pomnika samodzielnie oceni¢ zdotat, ba, co gorzej, ktéryby wskazang listownie
moze przez znawce rzecz na tegoz zadanie skopiowac tylko potrafit i tem cho¢ od
zupelnej zagtady jg uchronit*’.

Do niezrealizowanej idei Swierzynskiego posrednio nawigzat wiele lat po
$mierci artysty nauczyciel gimnazjalny Jan Bryl, cztonek Towarzystwa Mitosnikow
Historii i Zabytkéw Krakowa. Na Walnym Zgromadzeniu Towarzystwa podnidst on
kwestie wydania ,tablic z zabytkami krakowskimi dla nauki w szkotach”; jak napi-
sano w sprawozdaniu za rok 1905: ,po dyskusyi postanowiliémy zajac sie z porada
pedagogdéw wydaniem tablic szkolnych do nauki sztuki na podstawie zabytkéw kra-
kowskich, o ile fundusze i czas wspdtpracownikéw na to pozwolg”*. O tej inicjaty-
wie Bryla wspomniano takze w ,,Muzeum”, czasopiSmie poswieconym edukacji:

drugi objaw to odzew pozgonny $.p. prof. Jana Bryla, mito$nika niezwyktego za-
bytkéw artystycznych Krakowa i propagatora znajomosci archeologii w szkole. Oto
czytamy w sprawozdaniu z dorocznego w. zgromadzenia Tow. mito$nikéw historyi
i zabytkdw m. Krakowa, ze wydziat tegoz towarzystwa poczynit juz zarzadzenia,
potrzebne do urzeczywistnienia wniosku nieboszczyka, ktéry sie domagat wydania
tablic z zabytkami krakowskimi dla nauki w szkotach. Oby mys$l ta weszta w zycie
jak najpredzej!*
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Saturnin Swierzyriski’s Drawing Education as an Attempt to Shape
Pupils’ Aesthetic Taste and Civil Awareness

Abstract

The present article discusses chosen aspects of pedagogical work of a Krakéow’s painter and
conservator Saturnin Swierzynski (1820-1885). The painter’s manuscripts - preserved in
the collections of libraries, archives and private libraries - printed material, as well as a set
of drawing templates of his work are examined. Swierzynski began his pedagogical work
while studying at the Krakéw’s School of Fine Arts; he continued the activity concurrently
with painting and conservation activity. He worked as a teacher of drawing in private homes,
boarding schools and public schools; he was associated with St. Jack Grammar School for
the longest period of time. He was well-acquainted with the current curriculum of teaching
drawing, based on copying templates by foreign authors. He noticed the flaws of this system
and thus developed his own concept aiming at influencing aesthetic taste of his pupils by
providing them with templates for copying prepared specially by him. The analysis of
preserved sources about the artist’s work has allowed for drawing a conclusion that his
original method of teaching did not lead to an increase in the interest in art among pupils, but
directed their attention to the historical buildings in their nearest environment.

Key words: Saturnin Swierzynski, drawing template, St. Jack Grammar School, people’s
school, perspective drawing, Pedagogical Society, artistic schooling
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Zycie, dokonania artystyczne
i pedagogiczne Jozefa Rachwata

Tekst ma na celu ukazanie biografii mato znanego artysty rzezbiarza z Lubelszczy-
zny J6zefa Rachwata. Zostanie scharakteryzowana jego dziatalno$¢ artystyczna i pe-
dagogiczna oraz aktywno$c¢ spoteczna.

J6zef Rachwat urodzit sie 1 grudnia 1889 r. w Popkowicach jako syn najemnych
pracownikéw dworskich Andrzeja i Julianny z Mazuréw, matzonkéw Rachwat. Jego
pochodzenie spoteczne nie sprzyjato edukacji. 0d wczesnych lat zycia wykazywat
wszechstronne uzdolnienia artystyczne. Dlatego tez éwczesny wtasciciel majatku
w Popkowicach, dziedzic J6zef Piasecki, zainteresowat sie uzdolnieniami czternasto-
letniego chtopca i skierowat go na nauke do Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie!.
Przez caly okres edukacji, a takze po jej zakonczeniu, otrzymywat wsparcie ze stro-
ny Jdozefa, a nastepnie Zofii Piaseckiej. Szczegdlna troska o podopiecznego znalazta
tez odbicie w jej testamencie: ,Ja nizej podpisana przytomna na ciele i umysle, wia-
Scicielka 25 tysiecy rubli w listach zastawnych Banku miasta Lublina przekazanemi
przez meza mego kochanego J6zefa Piaseckiego rozporzadzam w nastepujacy spo-
sob: [..] 9) Jézefowi Rachwatowi Rzezbiarzowi rubli tysiac”. Zofia Piasecka spisa-
ta powyzszy testament 7 czerwca 1919 r. w Popkowicach, a zmarta 14 lipca 1919
roku?

Mtody stypendysta z Warszawy przeniost sie do Krakowa i na Akademii Sztuk
Pieknych studiowat rzezbe i jednoczesnie uczeszczat do szkolty muzycznej w klasie
skrzypiec®. Byt bardzo zdolny oraz wszechstronny i szybko przyswajat sobie wiedze.
Nauczyt sie malarstwa, fotografii, gry na skrzypcach, ale najbardziej pasjonowata go
rzezba. Po wybuchu [ wojny Swiatowej musiat przerwac nauke w Krakowie i dyplo-
mu juz nigdy nie uzyskat. Mimo to zostat wpisany do rejestru artystow rzezbiarzy

1 A. Latos, Zycie - dokonania rzezbiarskie, nagrobkowe i artystyczne Jézefa Rachwata,
,Glos Ziemi Urzedowskiej” 1995, s. 40-41.

2 Testament Zofii Piaseckiej z archiwum rodzinnego Tadeusza Piaseckiego z Putaw.

3 A. Latos, Zycie - dokonania rzeZbiarskie..., s. 40.
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w 6wczesnym ministerstwie kultury. Po I wojnie §wiatowej przez jakis czas praco-
wat w Krakowie, m.in. przy odbudowie kruzgankéw oraz odnawianiu gtéw ze stro-
pu w sali poselskiej na Wawelu.

W 1919 roku Rachwat powrécit w rodzinne strony. Podjat prace w urzedow-
skim progimnazjum, gdzie uczyt rysunku, muzyki, $piewu, robét recznych i kaligrafii.
Byta to prywatna szkota polska z programem naukowym szkot srednich. Zatozona
zostala w 1906 roku przez spétke na czele z ziemianinem Leonem Hemplem.
Spetiata bardzo wazna role w srodowisku lokalnym. Zdolne, ale niezbyt zamoz-
ne dzieci otrzymaly szanse na zdobycie wyksztalcenia w szkole sredniej. Kadra na-
uczycielska sktadata sie z wybitnych pedagogow, ktorzy pochodzili w wiekszosci
z bytego zaboru austriackiego. Nauka i wychowanie patriotyczne byty bardzo cenio-
ne przez miejscowg spotecznosc. Efektem tego byt fakt, ze z Urzedowa wyszto wielu
mtodych ludzi, ktérzy w przysztosci zostali profesorami réznych dziedzin, lekarza-
mi, inzynierami, duchownymi, nauczycielami czy artystami. Cze$¢ z nich walczyta
o wolng Polske na rézne sposoby i na wielu frontach. Plon rzucony na podatng glebe
przez $wiattych pedagogéw nie poszedt na marne*.

W Urzedowie J6zef Rachwat zatozyt rodzine. Jako utalentowany absolwent
szkot artystycznych rozpoczat tez dziatalnos¢ rzezbiarska - rzezbit w drewnie, gip-
sie, a najchetniej w piaskowcu i czerwonym granicie. Jak wspominali wychowanko-
wie, potrafit realizowac rézne zadania i podejmowatl nowe wyzwania. Pracowat jako
nauczyciel i jednocze$nie rozwijat dziatalnos¢ artystyczna. Byt wzorem dla wielu
mtodych ludzi, ktérzy obserwowali jego zaangazowanie. Cho¢ czasy byty trudne,
a szkota funkcjonowata w wynajmowanych izbach, J6zef Rachwatl swoje obowiagzki
wypetniat bardzo sumiennie. Zwracat uwage wychowankéw na bogactwo i ztozo-
nos¢ otaczajacego $wiata, wyprowadzat dzieci w plener, uczyt taczy¢ barwy, robit
z uczniami piekne witraze, a nawet wycinat z cieniutkiej, biatej bibutki firanki. Dzieki
niemu okna domoéw na przedmiesciach urzedowskich przystrajano Swigtecznie
pieknymi wycinankami. Przypominat czesto wychowankom o swoim pochodzeniu,
nietatwej drodze edukacji i wartosciach kultury wiejskiej, ktéra go bardzo fascy-
nowata. Zapoznawat dzieci ze sztuka ludowa i miejscowym rzemiostem. W ramach
tych dziatan zabierat tez dzieci na przedmiescie Beczyn do garncarzy. Istniato tam
woéweczas jeszcze kilka piecow, gdzie wypalano charakterystyczng ceramike.

Piekno ziemi urzedowskiej utrwalat na artystycznych fotografiach. Na lek-
cjach $piewu uczyt dzieci pie$ni Stanistawa Moniuszki, ktérego byt wielbicielem.
Po rozwigzaniu progimnazjum oddat sie catkowicie rzezbie i fotografice. Mieszkat
w Urzedowie przy drodze prowadzacej do Rynku (dzis$ ulica Btazeja Dzikowskiego).
Materiat na rzezbe sprowadzat z okolic Kielc. Pracowat pod gotym niebem. Najpierw
przygotowywat projekty, a potem dtugie godziny spedzatl na wykonywaniu kolej-
nych etapow obrobki kamienia dtutami az do uzyskania ksztattu zblizonego do pro-
jektu. Dbat o uzyskanie zgodnosci ksztattu bryly z modelem, co dawato w efekcie

* J. Gatkowski, Gimnazjum w Urzedowie w latach 1945-1954, ,Gtos Ziemi Urzedowskiej”
1996, s. 5.
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zamierzong forme. Wykonczenie powierzchni i szczegétéw stanowito etap konco-
wy, zwany obrdobka ostateczng. Wreszcie, kiedy wykonat wszystkie elementy po-
trzebne do catosci zaprojektowanej konstrukcji, przewozit je na wtasciwe miejsce
i sktadat w catos¢. W ten sposéb statl sie wykonawcg bardzo wielu rzezb i pomnikow
nagrobkowych.

W okresie miedzywojennym J6zef Rachwat brat aktywny udziat w zyciu spo-
tecznym niewielkiej osady, jaka byt Urzedéw. Chetnie podejmowat zadania, ktore
miaty stuzy¢ dobru wspoélnemu najblizszego sSrodowiska. Niestety trudnosci i bra-
kéw byto wiele, jednak istniata tu grupa ludzi, ktérzy podobnie jak on starali sie
wprowadza¢ zmiany. Duza role odgrywata miejscowa inteligencja, ktéra dbata
o spuscizne historyczna, kulture i rozwdj gospodarczy tego terenu. Podejmowane
inicjatywy mialy tez znaczenie estetyczne i kulturowe, a J6zef Rachwat brat w nich
czynny udziatl. Jego autorstwa jest m.in. napis na mleczarni w Urzedowie o tresci:
,PODGORZANKA” ,SPOLDZIELNIA MLECZARSKA”S. Budynek ten znajdowat sie
w sgsiedztwie jego domu, a precyzyjnie wykonany element do dzisiaj stanowi ozdo-
be architektoniczng przy jednej z gtéwnych ulic prowadzgcych do centrum osady.
Z podobnych pobudek powstata piekna ptaskorzezba na szczycie sklepu nr 1 przy
rynku w Urzedowie oraz napis: ,Spotdzielcze Stowarzyszenie Spozywcow Jednos¢
- Spotem”.

Dzietem J6zefa Rachwata sg dwa pomniki ufundowane przez mieszkancow
Urzedowa. Jeden z nich wykonany zostat w piaskowcu, a usytuowano go na placu
obok kosciota, gdzie kiedy$ byta szkota. Powstat w 1936 roku, a poswiecony jest
marszatkowi J6zefowi Pitsudskiemu i Polskiej Organizacji Wojskowej. Na szczycie
pomnika umieszczono rzezbe orta, pod nim medalion z popiersiem i napisem w oto-
ku: ,Jozef Pitsudski - Marszatek”, a ponizej ,Wodzowi i Bojownikom o Wolnos¢
i Niepodlegtos¢ - Legionisci i Peowiacy powiatu janowskiego”. Na dole znajduje sie
dopisek: ,Zniszczony w 1946 r., odbudowany w 70-tg rocznice odzyskania niepod-
legtosci Polski w 1988 roku”.

Drugi pomnik usytuowano na placyku, przy skarpie nad ulica Podwalna, na po-
tudniowo-wschodniej czesci miejskich watéw obronnych. Pomnik Orlat Lwowskich
wzniesiony zostat staraniem grona nauczycielskiego ,Jagiellonki” i spoteczenstwa
Urzedowa. To skromne, ale piekne dzieto poswiecono bohaterom walk o Lwoéw,
a napis brzmiat: ,Orletom - dzieciom bohaterom polegtym w latach 1918/19 w wal-
kach o polskos¢ Lwowa i niepodlegtos¢ Ojczyzny - dzieci i nauczycielstwo Szkoty
Powszechnej. Urzedéw dnia 22.V.1926 roku”. Zbudowany zostat z gtazéw narzu-
towych oraz z granitu, a zwieniczony ortem karmigcym orleta. Ten pomnik powstat
gléwnie z inicjatywy Leopolda Warchatowskiego, kierownika szkoty w Urzedowie®.
Gdy w dniach od 1 do 22 listopada 1918 roku toczyly sie zaciete walki o Lwoéw, do
ktérego wkraczali Ukraincy, na odsiecz polskiemu miastu pospieszyt z Urzedowa

5 A. Latos, Zycie - dokonania rzezbiarskie..., s. 40.

¢ M. Barwa-Grotkowska, Publiczna 7-klasowa Szkota Powszechna ,Jagielloriska”
w Urzedowie lata 1923-1939, ,,Gtos Ziemi Urzedowskiej” 1996, s. 9.
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oddziat kilkudziesieciu mtodych peowiakdéw. Pomnik upamietnia te dramatyczne
momenty polskiej historii. Odstoniecie pomnika odbyto sie 13 czerwca 1926 roku.
Na uroczystosci byli obecni m.in.: inspektor szkolny, nauczyciele z Urzedowa i oko-
licy, zolnierze z 24. Putku Utandéw i orkiestra strazy ogniowej z Krasnika, organiza-
cje miejscowe, mtodziez szkolna i thumy publicznosci. Po nabozenstwie ruszono na
wat, gdzie odbyto sie odstoniecie i poSwiecenie pomnika oraz liczne przemoéwienia.
Przedsiewziecie to byto wielkim wydarzeniem patriotycznym w osadzie’.

Jézef Rachwat pozostawit liczne pamiatki po swojej dziatalno$ci. S3 wsréd nich
rzezby w kosciele w Urzedowie, np. aniotki. Piekne dzieto sztuki rzezbiarskiej tego
artysty to figura Chrystusa ukrzyzowanego umieszczona wysoko na frontonie ko-
$ciota urzedowskiego. Proboszcz urzedowski ks. Wiktor Jezierski usunat w okresie
miedzywojennym zniszczony obraz patrona $§wigtyni $w. Mikotaja na blasze, a miej-
sce jego zajat wspomniany krucyfiks, rzezbiony w cemencie®. Natomiast na cmenta-
rzu w Popkowicach wykonat ptaskorzezby na bramie do kaplicy grobowej rodziny
Piaseckich. W ten spos6b wyrazit swoja wdzieczno$¢ rodzinie, ktéra pomogta mu
w zdobyciu wyksztatcenia.

Najwiecej pomnikéw diuta Rachwata znajduje sie: w Lublinie na cmenta-
rzu przy ul. Lipowej kilka nagrobkéw, w Urzedowie dziesie¢, w Krasniku jeden,
w Dzierzkowicach cztery, ponadto w Rzeczycy, Kreznicy, a w Potoku Gérnym po-
mnik ku czci polegtym w powstaniu styczniowym 1863 roku. Na grobie urzedow-
skiej nauczycielki Aleksandry Decyusz wykonat skromny pomniczek, ktéry nie-
stety zostal zastagpiony nowym. Jednym z dziet Rachwata na cmentarzu przy ulicy
Lipowej w Lublinie jest rzezba kobiety, na podwinietych nogach, ktéra ma opusz-
czone i skrzyzowane ramiona, mocno przechylona gtowe na bok, tak, ze kaskada
wtosow sptywa do ziemi. Jej obnazone ramie podkreslono zaokraglong fatdg sukni.
Rzezbe wykonat Rachwat dla zaktadu kamieniarskiego J. Szyjki°.

Aktywnos¢ artystyczna i praca pedagogiczna nie przeszkadzaty Rachwatowi
w podejmowaniu dziatalnosci spotecznej. W 1926 r. artysta zostat prezesem
Zwiazku Strzeleckiego w Urzedowie oraz sekretarzem Komitetu Przysposobienia
Wojskowego. W latach trzydziestych otrzymat krzyz zastugi za szerzenie o$wiaty
sanitarnej'®. W 1937 r. rozpoczal prace w spétdzielni ,Spotem” w charakterze rach-
mistrza i pracowat tam do 1945 roku. W pracy wykazat sie jako cztowiek bardzo
uczciwy, rzetelny, nadzwyczaj kolezenski, udzielajacy fachowych rad, ceniony i sza-
nowany przez wspotpracownikéw.

J

7 Sprawozdanie Zarzqdu Publicznej siedmioklasowej Szkoly Powszechnej ,Jagielloriskiej’
w Urzedowie za rok szkolny 1925/26, Lublin 1926, s. 69.

8 L. Warchotowski, Pytki monograficzne Urzedowa, [w:] Sprawozdanie Zarzqdu Publicz-
nej siedmioklasowej Szkoty Powszechnej ,Jagielloriskiej” w Urzedowie za rok szkolny 1925/26,
Lublin 1926, s. 22-44.

9 M. Gmiter, B. Kotowski, K. Kucharska, B. Laskowska, L. Popek, Cmentarz rzymskokato-
licki przy ulicy Lipowej w Lublinie, Lublin 1990, s. 37.

10" L. Warchotowski, Pytki monograficzne Urzedowa..., s. 44.
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W latach powojennych J6zef Rachwat wspdlnie z nauczycielkg Heleng Bogu-
stawska zaprojektowat kapliczke w Skorczycach ku czci siedemnastu pomordo-
wanych w 1943 roku mieszkancow tej wsi i sgsiednich miejscowosci. Wykonat
tympanon, czyli tréjkatne rzezbione pole wewnatrz frontonu budowli. Zostaty tam
przedstawione snopy zboza, stojgcy nad nimi aniot, z drugiej strony smok, ktéry sie-
dzi na czaszkach ludzkich, a na jego grzbiecie znajduje sie kula ziemska. Na srodku
umieszczony jest krzyz i napis: ,POKO] WAM JAM JEST”.

W 1945 roku Jézef Rachwal powrdcit raz jeszcze do zawodu nauczyciela.
Rozpoczat prace w Prywatnym Gimnazjum w Urzedowie jako nauczyciel rysunku,
$piewu i prac recznych chtopcdw. Pomagat w zorganizowaniu biblioteki szkolnej,
sam oprawiat ksigzki. Przygotowywat dekoracje do przedstawien. W latach 1947-
1948 nalezat do Ogniska Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego w Urzedowie i byt prze-
wodniczacym Sadu Kolezenskiego'!.

W gimnazjum Rachwat pracowat do 30 czerwca 1948 roku i w tym tez roku wraz
z rodzing przenidst sie do Lublina. Pracowat w ksiegowosci, a potem w kancelarii
Szkoty Muzycznej w Lublinie. Z tej pracy odszedl na emeryture w latach 50. XX wie-
ku. Chciat nadal tworzy¢, poniewaz sztuka byta sensem jego zycia. W tym czasie zo-
stat wezwany przez Ministerstwo Kultury i Sztuki do odbudowy Warszawy. W stoli-
cy pracowat w przedsiebiorstwie KAM (Konserwacja Architektury Monumentalnej)
w pracowni profesora Bohdana Pniewskiego. W 1950 roku rozpoczeta sie odbudowa
patacu Potockich. Rekonstrukcji budowli podjat sie inzynier architekt Dabrowski.
Przyjat on za podstawe do opracowania swojego projektu umowy spisane miedzy
fundatorem patacu Ludwikiem Tyszkiewiczem a architektem Kamzetzerem i rzez-
biarzem Le Brun’em. Jednym z mistrzéw, pracujgcym z dtutem w reku nad brytg
marmuru, byt J6zef Rachwat. Jako artysta sztukator kierowat brygada, sktadajaca
sie z wysoko wykwalifikowanych robotnikow: Mieczystawa Kossaka, Ryszarda
Dytwalda i kilku pomocnikéw. Zespét pracowat m.in. nad rekonstrukcjg stynnych
kominkéw w sali balowej. Z odtamkéw i szczatkéw robotnicy dobierali wzory fili-
granow i przekuwali je w marmurze. W mniej zniszczonych kominkach uzupetniali
braki i uszkodzenia'?. W latach 1954-1965 wraz z zespotem innych specjalistow
przeprowadzal prace renowacyjne i rozbudowe Teatru Wielkiego®3. Miedzy innymi
rzezbit tam w marmurze wazony. Jego dzietem byty frontony kominkéw do patacu
Radziwiltow w Warszawie. Uzupetniat réwniez ubytki w wielu rzezbach zniszczo-
nych przez dziatania wojenne.

Jézef Rachwat byt tez wykonawca innych zlecen artystycznych, m.in. w Lublinie.
Byty to na przyktad: herb Lublina na froncie budynku Poczty Gtéwnej w Lublinie,
orzet na Banku Polskim przy Krakowskim Przedmies$ciu, rozety przy Placu Lokietka,
elementy dekoracyjne na budynku Dworca Kolejowego w Lublinie, dwa medaliony

1 Archiwum Panstwowe w Krasniku, Inspektorat Szkolny w Krasniku, sygn. 394, Wy-
kaz cztonkéw Ogniska Nauczycielskiego 1947-1949, s. 27.

12 Warszawscy robotnicy - artysci, ,Stolica” 1953, nr 8, s. 5.
13 Wielka Encyklopedia PWN, t. 21, red. ]. Wojnowski, Warszawa 2004, s. 204.
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na KUL-u, pomnik Jana Kochanowskiego przy ulicy Gabriela Narutowicza w Lublinie,
dekoracje na jednej z kamienic na Starym Mies$cie w Lublinie. Artysta przyjmowat
tez zamowienia na drobne prace, takie jak figura §w. Antoniego wykonana w drew-
nie dla sidstr zakonnych, ptaskorzezba J6zefa Pitsudskiego w drewnie lipowym, por-
tret Jadwigi Serbiné6wny-Puff - odlew gipsowy lakierowany, wizerunek Chrystusa
ukrzyzowanego - rzezba peina (15 cm).

Wiele innych prac J6zefa Rachwata znajduje sie na cmentarzach. Wymagajg one
konserwacji, a niektére nie sg rozpoznane. Ich tworca byt nie tylko wspaniatym na-
uczycielem, ale rowniez nieprzecietnym artystg, ktéry swoim talentem przerastat
otoczenie. Zmart w Lublinie 19 listopada 1974 roku'®. Pozostawit po sobie duzy do-
robek artystyczny, a pomniki, ktére wykonat dla ziemi urzedowskiej, Swiadcza o jej
historii i sa chlubg tego regionu. Byt osobg bardzo pracowita. Dbat o utrzymanie
i wyksztatcenie corek. W wolnych chwilach lubit gra¢ na skrzypcach.

Urzedowianie uczcili pamie¢ J6zefa Rachwata, fundujgc zmartemu artyscie pa-
migtkowa tablice w budynku Zespotu Szkét Orlat Lwowskich. Zdjecia ukazujace do-
robek artystyczny Rachwata postuzyly mtodziezy do wykonania wystawy pod ha-
stem: ,Cztowiek odszed}, dzieta pozostaty”. W dniu 22 listopada 2005 r. odbyly sie
obchody ,Dnia Patrona”, a nastepnie miata miejsce uroczystos¢ odstoniecia tablicy
pamigtkowej tego artysty.

Nie ulega watpliwosci, ze J6zef i Zofia Piaseccy, ziemianie z Popkowic, odkry-
li talent dziecka swoich pracownikéw, a realizujgc hasta pozytywistyczne ,pracy
u podstaw” zapewnili $rodki i nadali kierunek jego edukacji. Swiatli obywatele,
prawdziwi patrioci dostrzegali warto$¢ i potencjat chtopca. Byli jego mecenasa-
mi az do wybuchu I wojny Swiatowej, kiedy to Jézef konczyt studia w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Wyksztatcony artysta wrdcit w rodzinne strony, sptacat zaciagniety dtug, uczac
innych, pozostawiajac po sobie pomniki i rzezby nagrobkowe, ktére wciaz ciesza oko.

Mimo wielu przeszkod wiejski ubogi chtopiec stat sie artysta. Niestety trud-
nosci okresu miedzywojennego i brak wsparcia ze strony dotychczasowych pro-
tektoréow utrudniaty mu swobodng tworczos¢é. Mozemy sie domyslaé, w jakich
okolicznosciach i za jaka cene mtody zdolny cztowiek stat sie nauczycielem sztuki
w urzedowskiej szkole. W srodowisku lokalnym byt twoércg, ktéry upamietniat waz-
ne wydarzenia, zmarte osoby i postacie w historii ojczystej. Pelnit funkcje animatora
kultury w Srodowisku lokalnym. W procesie ksztatcenia mtodego pokolenia zwracat
uwage na odkrywanie talentéw artystycznych. Przekazywat umiejetnosci i wiedze,
wychowywat i upowszechniat kulture wysoka. Jego tworczo$¢ rzezbiarska dzieli sie
na architekture religijng, nagrobna, pomnikowsg, rzezbe figuralng i dekoracyjna.

Jézef Rachwat jako artysta upiekszat budynki i upamietniatl przesztos¢, a w sza-
rej rzeczywistosci tongcych w btocie okolic Urzedowa odnajdywat cenne wartosci.

4 A Latos, Zycie - dokonania rzezbiarskie..., s. 41.

15 M. Barwa-Grotkowska, Sylwetki niektérych nauczycieli w latach 1918-1939, ,Gtos
Ziemi Urzedowskiej” 1996, s. 14-15.
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Jozef Rachwat'’s Life, Artistic and Pedagogical Achievements

Abstract

The paper presents education of boy coming from rural areas, who manifested artistic
abilities. His professional and social activity, as well as body of work is discussed. Special
attention is devoted to J6zef Rachwal’s pedagogical activity, as well as his body of work.

Key words: 20th century sculpture, gravestone, restoration of Warsaw, Urzedéw

Nota o autorze

Dr Anna Urszula Wnuk — absolwentka historii KUL. Odbyta studia doktoranckie na Wydziale
Nauk Humanistycznych KUL i obronita prace doktorska na temat: ,Mieszczanie lubelscy z konca
XVI i pierwszej potowy XVII wieku w $wietle testamentéw i inwentarzy posmiertnych”, uzysku-
jac w 2011 r. stopien naukowy doktora. Od 1996 r. pracuje jako nauczyciel. Od 1999 r. dziata
w Towarzystwie Ziemi Urzedowskiej. Jest autorka wielu opracowan o tematyce historyczne;j.
Uczestniczyta jako prelegent w kilku konferencjach naukowych. Obszar zainteresowan badaw-
czych: kultura materialna i mentalnos¢ mieszczan oraz dzieje ziemianstwa.



Anna Urszula Wnuk

Grono nauczycielskie i uczniowie
progimnazjum w Urzedowie. J6zef
Rachwat siedzi w pierwszym rze-
dzie jako pierwszy, ok. 1920

Jézef Rachwat przy pracy, 1953

Pomnik Marszatka J6zefa Pitsudskiego
w Urzedowie
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Matgorzata Reinhard-Chlanda
Wtodzimierz Hodys — indywidualnos¢ pedagoga
i animatora sztuki

W szkolnictwie artystycznym powojennego Krakowa Wtodzimierz Hodys byt przez
ponad czterdziesci lat postacig niezwykle aktywng i popularng. We wspomnieniach
wielu dawnych uczniéw, a takze mieszkancow Krakowa starszego pokolenia, jest
przywotywany jako nauczyciel i popularyzator sztuki, erudyta, przyjaciel mtodzie-
Zy, pasjonat.

Do poczatkéw lat 80. XX wieku byt wychowawca kilku pokolen artystéw, nie-
strudzonym animatorem amatorskiego ruchu artystycznego, aktywnym prelegen-
tem na obszarze catej Polski potudniowej, krytykiem sztuki, niemal jednoosobowg
instytucja monopolizujgcg upowszechnianie sztuki w réznych zakresach i na roz-
nych poziomach. Tworzyt i kierowat Liceum Plastycznym w Krakowie, wyktadat
w Akademii Sztuk Pieknych i kilku krakowskich uczelniach, prowadzit cykle wy-
ktadowe w domach kultury, organizowat wystawy, pisat!. Dla wielu byt mistrzem
i autorytetem w przekazywaniu wiedzy, wyrdzniat sie duza sita oddziatywania na
stuchaczy, umiejetnoscig sugestywnego wyrazania my$li. W pamieci wielu pozo-
stat nauczycielem, ktéry ,zarazat” sztuka. Dlatego posta¢ Wtodzimierza Hodysa,
tak integralnie wpisujaca sie w koloryt zycia artystycznego Krakowa, zastuguje na
przypomnienie.

Jakimi cechami obdarzony byt ten pedagog? Jakie istotne wartosci wniést do
nauczania? Jak przedstawia sie jego dorobek dydaktyczny z perspektywy lat? Na te
pytania mozna szukaé¢ odpowiedzi, §ledzac dtugg dziatalnos$¢ profesora rozwijana
we Lwowie i Krakowie - ich cezurg byt czas wojny.

W bogatym dorobku pedagogicznym Wtodzimierza Hodysa rysuja sie trzy
gtowne dziedziny jego aktywnosci: dydaktyka, upowszechnianie sztuki, praca orga-
nizacyjna, towarzyszace mu przez dtugie zycie zawodowe.

! Dowodzi tego dokumentacja jego dorobku znajdujaca sie w posiadaniu autorki, ktéra
nie zetkneta sie osobiscie z prof. Hodysem. Patrz: Materiaty biograficzne Wtodzimierza Hody-
sa w posiadaniu autorki [dalej Dok.].
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Urodzit sie 19 lutego 1905 roku w Bratkowcach koto Stryja w wojewddztwie
stanistawowskim na Ukrainie, w rodzinie wyznania greckokatolickiego. Byt synem
Gabriela i Heleny z Motylewskich. W 1918 roku, kiedy miat 12 lat, zmart jego oj-
ciec, co zobowigzato go przez nastepne lata zycia do pomocy finansowej matce i ro-
dzenstwu. Wyznat pézniej, ze pragnat przede wszystkim poswieci¢ sie malarstwu,
ale trudne warunki materialne sktonity go do wybrania zawodu nauczycielskiego,
ktoremu poswiecit sie catkowicie?. Po ukonczeniu gimnazjum utrakwistycznego
w Stryju (polsko-ukrainskiego) w 1925 roku podjat pierwsza prace nauczycie-
la w gimnazjum prywatnym we Lwowie. Réwnocze$nie uczeszczal do meskiego
Seminarium Ukrainskiego Towarzystwa Pedagogicznego ,Ridna Szkota”, ktére
ukonczyt w 1930 roku. Odtad zawdd nauczyciela stanie sie jego postannictwem; be-
dzie uprawiat go w réznych placéwkach oswiatowych i na ré6znych poziomach edu-
kacyjnych. Od 1930 roku przez kolejne dwa lata studiowat w Kunstgewerbeschule
w Wiedniu na kierunku teoria sztuki oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Pradze.
W 1931 roku powrdcit do Lwowa, gdzie zdat w trybie eksternistycznym mature
w jezykach polskim i rosyjskim. W 1932 roku podjat studia z zakresu historii sztu-
ki, germanistyki i filologii klasycznej na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie.
Pasjonowata go filozofia i estetyka. Gruntowne wyksztatcenie humanistyczne posze-
rzyto jego horyzonty intelektualne. Historie sztuki studiowat pod kierunkiem profe-
soréw: Wiadystawa Podlachy, Edmunda Bulandy, Wtadystawa Kozickiego i Mariana
Gebarowicza. Gtéwnym obszarem jego zainteresowan byta archeologia starozytna
i $Sredniowiecze. W 1935 roku wyjechat na roczne stypendium uniwersytetu do
Wtoch, gdzie w Peruggi studiowat etruskologie, odbyt tez podréze artystyczne do
Francjii Niemiec. Prace magisterska , Architektura gotycka w Polsce” na seminarium
profesora Podlachy obronit w 1936 roku. Otrzymat wtedy etat asystenta w katedrze
archeologii u profesora Bulandy. Po trzech latach, w czerwcu 1939 roku, przed sa-
mym wybuchem wojny, uzyskat tytut doktora nauk humanistycznych na podstawie
dysertacji ,Drogi i pozostatosci romanskiej architektury na ziemiach wschodniosto-
wianskich”, napisanej pod kierunkiem profesoréw Podlachy i Bulandy. Okres przed-
wojenny w karierze Hodysa obfituje zarazem w liczne do$wiadczenia pedagogiczne
w szkotach stopnia $redniego i przygotowuje grunt pod jego przyszia dziatalnos¢
w tym zakresie. W latach 1933-1939, réwnoczesnie z karierg naukowa, pracowat
w charakterze nauczyciela jezyka niemieckiego w panstwowym VIII Gimnazjum
imienia Stefana Zétkiewskiego. Znajomos$¢ jezykow obcych byta szczegélnie mocna
jego strong - biegle wtadat niemieckim, francuskim, angielskim, rosyjskim, ukrain-
skim, czeskim, tacing i greka. W tym okresie rozpoczat tez akcje upowszechniania
kultury plastycznej, prowadzac wyktady dla rzemie$lnikow w Towarzystwie Szkoty
Ludowej oraz w Instytucie Doskonalenia Rzemiost Artystycznych przy Muzeum
Przemystowym we Lwowie. Po latach wspominat:

2 Dok. ,Oswiadczenie o pracy pedagogicznej do wniosku o zatrudnienie na ASP”, 1954.
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Byty to dla nich zajecia obowigzkowe. Przychodzili wysytani do mnie przez przeto-
zonych, kazdej niedzieli o godzinie dwunastej. Brakowato mi wtedy rutyny, swady,
metodyKi, przerazali stuchacze. Tracitem orientacje. Nie potrafitem wykrztusic sto-
wa. Z czasem przetamatem opory. Rozmitowatem sie w tej pracy?.

Po aneksji Lwowa przez Zwigzek Radziecki nadal udzielat sie w szkolnictwie.
W pazdzierniku 1939 roku otrzymat skierowanie do pracy w Szkole Powszechnej
nr 49, nastepnie w pierwszym okresie okupacji niemieckiej byt dyrektorem szkoty
$redniej przy ul. $w. Kingi. Po zamknieciu tej szkoty, w kwietniu 1942 roku, praco-
wat jako sprzedawca w sklepie, a w wieczornych godzinach wyktadat na tajnych
kursach gimnazjalnych. W swoim mieszkaniu przy ul. Dgbrowskiego ukrywat zy-
dowska dziewczyne*. Podczas drugiej sowieckiej okupacji Lwowa, od 1944 do
1945, byt nauczycielem jezykéw obcych w Szkole Sredniej nr 33 oraz wyktadowca
w Panstwowej Szkole Przemystu Artystycznego. Do jego ucznidw z tego okresu za-
liczali sie p6zniejsi znani artys$ci, m.in. Aleksander Kobzdej, Adam Smolana, Juliusz
Joniak oraz Roman CieSlewicz.

Aktywno$¢ zawodowa Hodysa na stanowisku kierowniczym w trudnym okre-
sie okupacji zapewne musiata by¢ zagwarantowana lojalnoscia wobec wtadz so-
wieckiego rezimu. Nie wiadomo, czy byt to z jego strony tylko przejaw pragmaty-
zmu politycznego, ktéry mogt by¢ wymogiem sine qua non chronigcym szkote, czy
tez akces gtebszego zaangazowania dyrektora w nowy porzadek polityczny? W an-
kiecie personalnej wypelnionej w 1954 roku w zgodzie z obowigzujacym wéwczas
kierunkiem politycznym w Polsce przyznaje sie, ze w dowdd wyrdznienia za pra-
ce oSwiatowa we Lwowie zostal w 1940 roku wystany przez Zwiazek Zawodowy
Pracownikéw Szkoét Srednich na cztery tygodnie do Moskwy. Pézniej mogto to dla
niego stanowi¢ dobrg rekomendacje®.

W zwiagzku z wysiedleniem polskiej ludnosci ze Lwowa, Hodys znalazt sie
w pazdzierniku 1945 roku w Krakowie. W grudniu tego roku, w ramach restruk-
turalizacji Instytutu Sztuk Plastycznych, powstata pierwsza powojenna szkota pla-
styczna z nowa siedzibg przy ul. Juliusza Lea 18. Profesor Hodys od poczatku wig-
czyt sie aktywnie w jej tworzenie - najpierw jako nauczyciel, nastepnie w 1948 roku
zostaje przez Ministerstwo Kultury i Sztuki mianowany dyrektorem Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych, ktorym bedzie kierowat do 1955 roku®. Szkote, w po-
czatkowej fazie z dwuletnim programem nauczania, przeksztatcono w 1947 roku

3 A. Sawicki, Zeby kontakt ze sztukq stat sie nawykiem, ,Gazeta Krakowska” 1969, nr 26
(311),s.3; S. Ciepty, Szaman, ,Gazeta Potudniowa” 1976, nr 184 (14-15 VIII), s. 1, 3.

* Informacja uzyskana od siostrzenicy prof. Hodysa, p. Bogustawy Rzehak, ktérej bardzo
dziekuje za zyczliwa pomoc.

5> Dok. ,Ankieta dla ubiegajacego sie o tytuly naukowe samodzielnego pracownika nauki
w wyzszych szkotach artystycznych”, 1954.

¢ Jubileusz 50-lecia Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie, Krakéw 1996,
s. 13. Podany w publikacji rok 1946 objecia dyrekcji liceum przez Hodysa nie jest zgodny
z dokumentem mianowania.



[178] Matgorzata Reinhard-Chlanda

w czteroletnie liceum. Bedzie to znamienny, wrecz heroiczny okres dla mtodej szko-
ty i jej dyrektora. Jego mocna osobowos¢ i niewatpliwy talent pedagogiczny, w po-
taczeniu z darem porywajacego wyktadowcy, nadadzg szkole bardzo indywidual-
ny charakter i przysporza sympatie wielu uczniéw, mimo panujacego na zewnatrz
niesprzyjajacego klimatu politycznego. Paradoksalnie, w tym trudnym czasie wy-
niszczonego wojng spoteczenstwa, potrzeba tworzenia wyzwalata erupcje mtodych
talentéw, ktore Hodys umiejetnie rozpoznawat i stymulowat do dalszego rozwoju.
Skupial wokét siebie zdolniejszych i wyrédzniajacych sie zainteresowaniami uczniow
i poswiecat im dodatkowe godziny, prowadzac wazne dla nich rozmowy i dyskusje.
Przez jednych zapamietany zostat jako pedagog z charyzma liberata, przez innych
postrzegany jako autorytet nazbyt pryncypialny. Wsréd uczniéw miat opinie zna-
komitego wyktadowcy. Jego wyktady odbiegaty daleko od oficjalnego programu
szkoty, ogarniaty szerokie horyzonty dziejéow kultury intelektualnej i artystyczne;j.
Znat sie bowiem na literaturze, muzyce, filozofii, pilnie Sledzit przemiany sztuki
wspotczesnej. Nie ograniczat sie tylko do prezentowania wielkich osobowosci twor-
czych, ale wnikat gtebiej w istote dzieta artystycznego, by wysuwac konstruktywne
wnioskKi i rozwija¢ $wiadomo$¢ mtodych adeptéw, dodawac im entuzjazmu do pra-
cy. Roman PolanskKi, uczen z rocznika 1950, tak wspomina zapat dyrektora, mimo iz
stat sie ofiarg jego surowej kary’:

[..] pasjonujace wyktady z historii sztuki zachecity mnie do rozlegtych lektur [...].
Hodys stanowit w stalinowskiej Polsce odchylenie od normy; byt autokrata, ktéry
rzadzit szkotg jak udzielnym ksiestwems?;

Jedno z licznych dziwactw Hodysa polegato na tym, ze kazat nam przychodzi¢ do
szkoty na godzine przed lekcjami, by stucha¢, jak czyta w oryginale wiersze nie-
mieckich romantykéw. Nikt inny nie mogtby pozwoli¢ sobie na taki kaprys. Dzie-
wietnastowieczna poezja niemiecka nie miata zadnego zwigzku z naszym progra-
mem, ale Hodys przejawial w stosunku do niej taki entuzjazm, ze uwazaliSmy te
dodatkowe zajecia za niegrozne wariactwo - za niewygoérowang cene jego fascynu-
jacych wyktaddw z historii sztuki’;

[...] wtym wiadnie okresie otworzyt sie przede mna $wiat, ktéry miat na zawsze
zmieni¢ mdj sposéb postrzegania i myslenia'®.

Wsréd jego powojennych wychowankéw licealnych znajduja sie m.in.: Roman
Cieslewicz, Franciszek Starowieyski, Bronistaw Chromy, Marian Kruczek, Marian
Konieczny, Teresa Rudowicz, Marian Warzecha, Ryszard Horowitz, Zbylut Grzywacz,
Jacek Walto$, Tadeusz Nyczek. Wiekszo$¢ zawdzieczata mu bardzo wiele, podziwiali

7 R. Polanski, Roman, Warszawa 1989, s. 72. Wspomina, ze w wyniku wyrzucenia ze
szkoty mature zdawatl w Liceum Plastycznym w Katowicach, gdzie pechowo komisji prze-
wodniczyt prof. Hodys.

8 Tamze.
9 Tamze, s. 78.

10 Tamze, s. 73.
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jego erudycje, tatwo$¢ z jaka poruszat sie po réznych obszarach sztuki. Jacek Walto$
wspomina: ,Za progiem szkoty byt terror stalinowski, a potem «odwilz», a w kon-
cu pazdziernik 1956. A my, wbrew panujgcemu materializmowi dialektycznemu,
styszeliSmy od prof. Hodysa o Rilkem, Charlesie Peguy, o mistyce w filozofii i sztu-
ce”11, Z kolei Bronistaw Chromy dodaje: ,Dyrektor Hodys wyktadat historie sztuki
z ogromng wiedzg uzupeiniong historig muzyki, literatury i poezji. Mozna byto stu-
cha¢ tego bez konca [..] Mtodziez go uwielbiata”'?. ,[...] Potrafit zacheci¢ i podnie-
ci¢. Pomagat mndstwu ludziom [...] R6zni stawni artysci wiele mu zawdzieczali”*3.
Szczegolnie wazne byly dla nich wyktady poswiecone sztuce wspoétczesnej. Dzieki
Hodysowi poznawali mato znang w latach 50. sztuke Picassa, Pollocka, Mondriana,
Klee i radzieckich futurystow!*. Ryszard Horowitz w niedawno udzielonym wywia-
dzie Adamowi Michnikowi, na pytanie o decydujgce momenty jego loséw, odpowia-
da: ,Miatem dwoch genialnych belfrow, ktérzy pomogli mi uksztattowac sie inte-
lektualnie i plastycznie, ktérych pokochatem. To byt Adam Hoffman i Wiodzimierz
Hodys. O nich tez bede pamietat i o nich myslat do konca zycia. To jest jakby kluczo-
wy moment, jakby poczatek mojej pracy tworczej”*.

Réwnoczesnie z praca w szkole podjat od 1948 roku wyktady w Akademii
Sztuk Pieknych i Studium Dziennikarstwa U]J. Po kilku latach zwigzat sie na state
z Akademia, gdzie kierowat katedrg historii sztuki az do swojego przejscia na eme-
ryture w 1971 roku. Z wielkg pasja oddawat sie tam wyktadom ilustrowanym bo-
gatym wyborem kolorowych reprodukcji, organizowat plenery. Dopelnieniem dy-
daktyki byty atrakcyjne wycieczki dla profesoréw i studentéw po Polsce i za granice
- zaré6wno na Wschod, jak i na Zachéd, w czasach gdy graniczyto to prawie z cudem.
Intensywne zwiedzanie ,z Hodysem” dawato mozliwo$¢ nie tylko dogtebnego obco-
wania z zabytkami i sztukg wspdtczesnag, ale takze z teatrem, filharmonig, operg, kto-
rych byt zagorzatym mitos$nikiem. Jego studentami czesto bywali dawni uczniowie
z liceum plastycznego, ktoérych wspierat w organizowaniu wystaw i piszac wstepy
do katalogéw (m.in. kilkakrotnie Bronistawowi Chromemu). W pézniejszych latach
byt wyktadowca niemal we wszystkich krakowskich uczelniach, m.in. Pafistwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej, Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej, Akademii
Ekonomicznej oraz go$cinnie w Akademii Medycznej i Akademii Gérniczo-Hutnicze;j.

Oprécz pracy dydaktycznej rozwijat tez swoja ulubiong dziatalno$¢ ,upo-
wszechniania kultury plastycznej” oraz ,wychowania przez sztuke”. W 1948 roku po-
wotany zostat na stanowisko dyrektora Panstwowego Ogniska Kultury Plastycznej
przy Wojewo6dzkim Domu Kultury. Na terenie Krakowa organizowat kétka pla-

1 Jubileusz 50-lecia Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych..., s. 58.
12 Tamze, s. 52.

13 ]. Olczak-Ronikierowa, Piwnica pod Baranami czyli Koncert ambitnych samoukdéw,
Warszawa 1997, s. 20.

14 S. Rodzinski, Profesor Wiodzimierz Hodys, , Tygodnik Powszechny” 1987, nr 13, s. 6.

15 Ryszard Horowitz w rozmowie z Adamem Michnikiem, 2014, http://ninateka.pl/film/
ryszard-horowitz-rozmowy-poszczegolne.
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styczne dla dzieci, mtodziezy, dorostych, ktoére zrzeszaly ponad 1500 uczestni-
kéw. Wspotpracowato z nim kilku artystéw-pedagogéw: Janina Muszkietowa,
Zofia Lesniak, Jan Ksigzek. Zlikwidowano je w 1955 roku. Swéj ideat wychowaw-
czy przektadatl na wiedze teoretyczng w zakresu metodyki nauczania w formie wy-
ktadéw dla nauczycieli szkoét artystycznych oraz instruktoréw placéowek plastycz-
nych. Na zlecenie Ministerstwa Kultury i Sztuki prowadzit specjalistyczne kursy
w Jadwisinie, Bielsku, Nateczowie; pisal artykuty o sensie i sposobach rozwijania
uzdolnien plastycznych. Drugim nurtem animowania byta organizacja amatorskie-
go ruchu artystycznego. Stat sie odkrywca wielu talentéw, doradcg i opiekunem nie-
profesjonalnych twércéw. Opiekowat sie klubami plastykéw amatoréw i klubami
tworcow ludowych. Jego zadaniem byto dostarcza¢ tym placéwkom ludzi z inwen-
Cja tworczg i tak ustawi¢ metodycznie ich dziatalnos¢, by sprzyjata rozwijaniu talen-
tow. Odkryciem Hodysa byli m.in. rzezbiarz Herédek z Lipnicy Wielkiej, hafciarka
Amalia Fidykowa z Jaworzna, malarka Irena Trzaskowska'®. Organizowat im wy-
stawy, popularyzowat stowem, kolekcjonowat ich prace. Jako konsultant Centralnej
Poradni Amatorskiego Ruchu Artystycznego w Warszawie przez lata prowadzit ple-
nery malarskie z metodyki dla instruktoréw plastyki wojewo6dzkich domoéw kultu-
ry, ktore odbyty sie w: Bolkowie, Bystrzycy Ktodzkiej, Ptocku, Mosznie, Nateczowie,
Opatowie, Przemyslu, Dartéwku, Skokach.

Najwiecej jednak energii wktadat w popularyzacje wiedzy o sztuce. 0d 1949
roku zwigzat sie na trwate z Wojewo6dzkim Domem Kultury (pézniej przemiano-
wanym na Krakowski) w Patacu pod Baranami, gdzie przez lata prowadzit cieszace
sie duzym uznaniem ,Studium wiedzy o sztuce”. W cyklach tematycznych, obejmu-
jacych po kilkanascie wyktadow w ciggu poétrocza, przedstawiat rézne zagadnienia
w ujeciu monograficznym, problemowym, a takze z zakresu estetyki czy metody-
ki wiedzy o sztuce. Jego wyktady poswiecone byty sztuce polskiej i europejskiej
z réznych okreséw oraz sztuce najnowszej; ich tresci rozpatrywat na szerokim tle
poréwnawczym, starajac sie odstaniac¢ tajemnice tworczosci. Walorem wyktadow
Hodysa byta niezwykta umiejetno$¢ docierania do istoty zagadnienia. Kazdy, kto
stuchat tych wyktadéw, podziwiat jego wiedze i talent oratorski. Ich rolg byto do-
starczy¢ stuchaczom pewng sume wiedzy o sztuce i zacheca¢ do kontaktu z dzietem
sztuki. Marzyt, by zetkniecie ze sztuka stato sie dla tych ludzi przezyciem, a nastep-
nie nawykiem'. Przez wiele lat niestrudzenie wygtaszat wyktady w wielu pro-
wincjonalnych o$rodkach kultury na terenie potudniowej Polski - w My$lenicach,
Rzeszowie, Nowym S3aczu, Tarnowie, Lancucie, Jaworznie, Olkuszu, Gorlicach. Kiedy
przeszed! na emeryture, niemal codziennie, w wyznaczone dni tygodnia, docierat
autobusem PKS-u do odlegtych miejscowosci. W Myslenicach od 1951 roku prowa-
dzit ,Niedzielne rendez-vous ze sztuka”, w Rzeszowie od 1963 roku wspéipracowat
z BWA. ,Wychowanie przez sztuke” starat sie zaszczepia¢ nawet w srodowiskach
robotniczych - wyktadajac w domach kultury przy kopalni w Jaworznie czy przy

16 S. Cieptly, Szaman..., s. 3.
17 A. Sawicki, Zeby kontakt ze sztukq stat sie nawykiem..., s. 3.
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kombinacie w Nowej Hucie. W zaleznosci od $rodowiska réznicowat materiat tre-
Sciowy i ilustracyjny, stosowat jezyk zrozumiaty nawet dla najprostszego odbiorcy*.
0d poczatku towarzyszyto mu przekonanie o stusznos$ci obranej drogi. Wyjasniat:

Nie mozna traktowa¢ upowszechniania kultury jako zawodu. Nie chodzi nawet
o fakt, ze cztowiek wykonujacy te prace nie ma okreslonego zawodu. Do tego prze-
ciez nie przygotowuja zadne studia. Moga by¢ tylko pomocne. A tatwo$¢ nawiazy-
wania kontaktu ze stuchaczami utatwia psychologia a nawet aktorstwo? [...] Wycho-
wanie cztowieka przez sztuke to moéj gtéwny cel, od ktérego nigdy nie odstepuje. Do
poznania sztuki prowadzi stan emocjonalny, przezycie. Osiggniecie tego stanu jest
tym co okres$la spoteczng funkcje sztuki, jej role wychowawczg i uszlachetniajaca.
Bez tego sztuka jest ,rzecza sama w sobie” - sztukg dla sztuki®.

Wedtug relacji dawnych $wiadkéw, Hodys uatrakcyjniat swoje wyktady boga-
tym materiatem wizualnym, na ktéry sktadatly sie liczne przezrocza, reprodukcje,
a takze ozywiat anegdotami. Przygotowywat do jednego wyktadu okoto 150 prze-
zroczy. Sale odczytowe zawsze wypetnione byty do ostatniego miejsca; jego zapat
udzielat sie stuchajacym, $ciggat na sale ttumy mtodziezy?’. Stanistaw Rodzinski
wspomina, ze te spotkania ,byty niezwyklym seansem informacji, wspomnien, alu-
zji, zartéw. Byly [...] inspiracja, zmuszaty do lektur, do szperania w antykwariatach,
do malowania”?’. W 1975 roku studenci AGH wystapili spontanicznie do witadz
uczelni z inicjatywa wprowadzenia dodatkowych zaje¢ w postaci ,Seminarium wie-
dzy o sztuce” prowadzonego przez prof. Hodysa. ,Eksperyment” - jak to okres§lono
na technicznej uczelni - cieszyt sie tak duzym zainteresowaniem, Ze zaproszono
profesora do wygtoszenia dodatkowego cyklu wyktadéw przez studencki radiowe-
zet. Dla podniesienia atrakcyjnosci tego seminarium wprowadzit elementy muzyki
i poezji w wykonaniu studentow szkét artystycznych?2,

Bardzo istotny byt dla Hodysa wybor i jako$¢ srodkéw wizualnego przekazu,
ktére z zamitowaniem i poSwieceniem skrzetnie gromadzit przez lata. Nie byto to
przeciez fatwe w okresie ubéstwa poligrafii PRL-u i ,zelaznej kurtyny”. Posiadat pa-
sje kolekcjonowania reprodukcji i ksigzek o sztuce, ktére wykorzystywat do celow
dydaktycznych. W okresie ,,odwilzy” zabiegat o nie droga wymiany bezposrednio
u zagranicznych wydawcéw, gtéwnie z wydawnictwa Skira?’. Korespondowat tez
w tej sprawie z Felixem Klee (synem Paula) z Berna, Konstantym , Kotem” Jelefiskim
z Paryza, wydawnictwem Prisme des Arts z Paryza, z ktérym podjat nawet wspdt-

18" A. Lisowski, Pasja Witodzimierza Hodysa, ,Zycie Warszawy” 1977, nr 166 (15 VII), s. 7.
19 W. Czubatowa, Wychowanie przez sztuke, ,Gazeta Krakowska” 1967, nr 113 (12 V), s. 3.
20 J. Walawski, Co stychac?, ,Dziennik Polski” 1962, nr 125 (27-28 V), s. 5.

2 S, Rodzinski, Profesor Wtodzimierz Hodys..., s. 6.

22 [TB], Eksperyment, ,Gazeta Krakowska. Magazyn” 1975, nr 41 (9-15 V), s. 4.

3 Otrzymywat dwa egzemplarze albumoéw, z ktérych jeden przeznaczat na wycinanie
reprodukcji.
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prace jako recenzent polskich wystaw?!. Warto$¢ reprodukcji widziat w katego-
riach koncepcji ,muzeum wyobrazni” André Malraux - jako uniwersalny sposéb
dostepu do wiedzy w skali globalnej, uaktywniania wyobrazni, pogtebiania sfery
przezywania. Dostrzegal, zZe staje sie ona $rodkiem sztuki samym w sobie, wykorzy-
stywanym réwniez w celach artystycznych?. W 1966 roku zorganizowat w Domu
Kultury ,Pod Baranami” wystawe , 100 reprodukcji Picassa”, ktora stata sie niejako
sensacjg w okresie ograniczonego dostepu do sztuki z Zachodu. Ze zbioréw Hodysa
powstawaty tez inne tematyczne wystawy, m.in. ,Pieriedwiznicy” w KDK (1948),
»Malarstwo wspotczesne na Zachodzie” (tamze, 1956) oraz ,Malarstwo europejskie
i obce” w BWA w Rzeszowie w 1967 roku?.

Wtodzimierzowi Hodysowi przypisuje sie tez udziat w inicjatywie utworzenia
w Krakowie kabaretu ,Piwnica pod Baranami” inspirowanego podobnymi miejscami
o charakterze egzystencjalnym w Paryzu. Po powrocie stamtad zarazit tg ideg mto-
dych artystow i wyjednat dla nich lokum u dyrektora Krakowskiego Domu Kultury.
Bronistaw Chromy, wspétzatozyciel Piwnicy w 1956 roku, wspomina: ,Wtasciwie
historia Piwnicy zaczyna sie od Wtodzimierza Hodysa"?’. W okresie popazdzier-
nikowej ,,odwilzy” 1956-1957 wspoéipracowat takze z legendarnym juz krakow-
skim dwutygodnikiem literacko-artystycznym ,Zebra”, ktéry wydawali m.in. jego
dawni uczniowie: Stefan Berdak, Adam Harasymowicz, Kazimierz Wi$niak, Roman
Cieslewicz. Wtodzimierz Hodys niemal w kazdym numerze zamieszczat teksty o kla-
sykach i wstepujgcych artystach awangardy francuskiej. Bogaty materiat ilustracyj-
ny pozyskiwat z zagranicznych wydawnictw.

Dtuga jest lista wystaw indywidualnych i zbiorowych, ktére Hodys urzadzat
i opatrywat wstepami w katalogach. Od 1967 roku prowadzit w Krakowskim Domu
Kultury autorska , Oficyne Debiutéw Artystycznych”, do ktdrej zapraszat w porozu-
mieniu z profesorami ASP utalentowanych absolwentow i studentéw?®. W jednym
z katalogéw pisze o swojej misji:

Kazdorazowe wystapienie wychowanka Liceum i Akademii Sztuk Pieknych napawa
mnie obawg a zarazem troskg jak bedzie przyjety przez spoteczenstwo, przez kry-
tyke. Nie jest to, i nie moze by¢ obojetnym dla pedagoga Swiadomego swojej roli.
,Jestem pomostem” powiedziat kiedy$ Gustave Moreau do swoich uczniéw, tak tez
pojmowatem i ja swojg role. Rozmitowac, nauczy¢ sie uczyc¢, wszczepi¢ poczucie
godnosci osobistej, a to juz wiele?’.

2 Dok. Listy Felixa Klee, Konstantego Kota Jelenskiego, Prisme des Arts do W. Hodysa.

%5 W. Hodys, O reprodukcji artystycznej, [w:] Katalog reprodukcji w oprawie. Malarstwo
polskie i obce, wystawa ,Dom Sztuki”, Rzeszow, XII 1966 - 1 1967.

26 S, Ciepty, Szaman..., s. 3.
27 1. Olczak-Ronikierowa, Piwnica pod Baranami..., s. 20.

28 P, Skrzynecki, Oficyna Debiutéw - pierwszq prezentacjq, ,Echo Krakowa” 1967, nr 118
(21V),s.3.

29 W. Hodys, Wstep, [w:] Jozef Zathey, rzeZby - siedziska, katalog wystawy, BWA Krakow
1967.



Wtodzimierz Hodys — indywidualnos¢ pedagoga i animatora sztuki [183]

Wedtug Rodzinskiego, Hodys ,uformowat zywy stosunek do sztuki catego po-
kolenia ludzi o znaczacych dzisiaj w kulturze nazwiskach”3’. Troskliwg opieka ota-
czal rowniez artystow nieprofesjonalnych - amatoréw i twércéw ludowych - orga-
nizujac wystawy, spotkania im poswiecone, przekonujgc ich do dalszego tworzenia.

W 1967 roku powotat i kierowat ,Akademia Twoérczosci Dziecka” przy Domu
Kultury ,Pod Baranami”. Jej formuta polegata na otwartej, ogélnie dostepnej pracow-
ni dla chetnych, w wieku od 4 do 17 lat. Zajecia prowadzone byty, bez godzinowego
limitu czasowego, przez Jana Rzehaka, p6zniejszego dyrektora liceum plastycznego.
Prace uczestnikéw prezentowano na wystawach indywidualnych i grupowych we
wtasnej galerii. Akademia uchodzita za trzecig tego typu placowke w Europie - po
Paryzu i Leningradzie?.

Swoj entuzjazm i otwarto$¢ do ludzi Hodys przenosit na grunt domowy: ,Mimo
ze z upodobania byt samotnikiem, jego mieszkanie przy Koletek petne byto ludzi:
studentéw, uczniéw, twércéw nieprofesjonalnych, pracownikéw doméw kultury,
cudzoziemcodw” - wspominali bliscy?2.

Z czasem swoje doswiadczenia zwigzane z upowszechnianiem kultury Hodys
wykorzystywat w o$rodkach zagranicznych. Od lat 70. byt angazowany co roku
podczas wakacji przez francuskie ministerstwo kultury do prowadzenia zajec ple-
nerowych dla instruktoréw plastyki z catej Francji. Podobne zajecia powierzyt mu
syndykat francuski w Ecole du Louvre. Ponadto wyktadat w jezyku francuskim me-
todyke upowszechniania plastyki dla instruktoréw domoéw kultury w XVIII dziel-
nicy Paryza. Udzielat sie tez w o$rodku robotniczym w Lille oraz Domu Kultury
w Marsylii. Robit to nieodptatnie w zamian za ksigzki, pisma, materiaty ilustracyjne,
ktore mogl potem prezentowac na swoich wyktadach w Krakowie?®3.

Budzi zdumienie rozlegto$c¢ jego dziatalnosci, wszechstronnos¢ zainteresowan,
pracowito$¢. Byt uosobieniem aktywnos$ci nauczyciela i popularyzatora. Jego dzia-
talnos¢ moze stac sie przyczynkiem do badan nad zyciem artystycznym powojenne-
go Krakowa. Nalezat do pokolenia nauczycieli humanistéw, ktorzy z fatwoscig poru-
szali sie po réznych obszarach wiedzy i chetnie sie nig dzielili. Jego prace przenikat
glteboki ideat wychowawczy, a przy$wiecato mu przestanie z ksigzki André Malraux
Les Voix du Silence: ,Historia sztuki jest czastka chwaty narodu, gdyz na nia sie skta-
da nie tylko to co artysta daje $wiatu, ale takze to, na ile ten Swiat staje sie bogatszym
przez zrozumienie, a stad i umitowanie tego co daje mu zycie. Sztuka to zwierciadto
zycia, to niezastgpiony podrecznik”**. Stanistaw Rodzinski dodaje: ,Méwiac o sztuce

30°S. Rodzinski, Profesor Wtodzimierz Hodys..., s. 6.

31 Przekr6j” 1967, nr 1179 (12 XI), s. 9; J. Antecka, Akademia Twdrczosci Dzieciecej,
,Dziennik Polski” 1967, nr 268 (14 XI), s. 3.

32 (j.r.) [Jan Rzehak], Profesor Wtodzimierz Hodys, ,Echo Krakowa” 1987, nr 105 (20 III), 4.
3S. Ciepty, Szaman..., s. 3.
34 A. Lisowski, Pasja, ,Politechnik” 1978, nr 9 (26 II), s. 6-7.
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mowit o niej nie jak o dodatku do zycia, lecz jak o powinnosci, aktywnos$ci duchowej,
azylu uciszenia, ale tez znaku ludzkiej godnos$ci”®.

Ostatni okres zycia, przypadajacy na lata 80. Wtodzimierz Hodys spedzit
we Francji, gdzie poswiecit sie pracy naukowej zwigzanej z bliska mu od mtodo-
$ci kulturg ukrainska. Z powodu stanu wojennego przez kilka lat odktadat powroét
do kraju. Osiadl w Sarcelles koto Paryza, w siedzibie emigracyjnego Towarzystwa
Naukowego im. Szewczenki, dla ktérego opracowywat hasta do wielkiej Encyklopedii
Ukrainoznawstwa pod redakcja prof. Wiodzimierza Kubijowicza (wybitnego badacza
i przedwojennego dziatacza ruchu ukrainskiego w Krakowie)*¢ oraz do encyklopedii
Larousse’a. Jego autorstwa sg noty dotyczace sztuki Lemkoéw: architektury cerkiew-
nej, tkactwa, dekorowania pisanek, zwigzkéw Ukrainy z Polska. Na okres wakacji
przyjezdzat jednak do Krakowa, gdzie zamierzat powrdci¢ na state jesienig 1987 roku.

Wtodzimierz Hodys zmart w szpitalu w Gonesse pod Paryzem 28 lutego 1987
roku w wieku 82 lat®’.
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Wiodzimierz Hodys - individuality of a teacher and art manager

Abstract

The work of Wlodzimierz Hodys - the first principal of the Secondary School of Visual Arts and
forms teacher of a few generations of artists in the post-war period - has become legendary in
Krakéw. The paper presents the role of a history of art teacher, his methods as well as skills
and tools, the impact he exerted on the shaping of artistic attitudes first among pupils and
then among students of the Academy of Fine Arts.

Professor Hodys also manifested a great didactic passion as a populariser of many exhibitions
and historical building tours. His pedagogical work during the communist era in Poland is
recalled on the basis of recollections of the students and preserved archive materials.

Key words: National School of Artistic Industry in Lviv, artistic schooling of Krakéw after
WWII, history of art didactics, popularizing art, Secondary School of Visual Arts in Krakéw,
Academy of Fine Arts in Krakéw, “Pod Baranami” Krakéw’s Culture Centre
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Wtodzimierz Hodys, Lwéw 1931 Dyrektor Wiodzimierz Hodys na wycieczce
z miodzieza Panstwowego Liceum Sztuk Pla-
stycznych, 1952

Plakat proj. Romana Cie$lewicza, 1949. Prelekcja Wiodzimierza Hodysa w Zaktado-
Zbiory autorki wym Domu Kultury Huty im. Lenina, 1966.
Fot. W. Rospondek
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Paulina Wozny
Dziatalnos¢ dydaktyczna Adama Hoffmanna
w relacjach jego uczniow — cztonkow grupy ,,Wprost”

Adam Hoffmann (1918-2001) w historii powojennej sztuki polskiej zapisat sie jako
wybitny rysownik. Obok wtasnej tworczosci prowadzit dziatalno$¢ dydaktyczno-
-wychowawcza. Dla swoich uczniéw i wychowankéw pozostat na zawsze przewod-
nikiem i przyjacielem. Jego stosunek do ucznia moze stanowi¢ wzor dla catych po-
kolen nauczycieli, a on sam jest nadal widziany jako wielka osobowos$¢ pedagogiki
artystycznej. Swoja przygode z dydaktyka rozpoczat w roku 1949 od pracy w ka-
towickim Liceum Plastycznym (wdéwczas Liceum Technik Plastycznych). W latach
1952-1979 pracowat w Liceum Plastycznym w Krakowie. Przez wiele lat godzit
prace dydaktyczng w obu szkotach. Byt nauczycielem rysunku i kompozycji. W od-
gornie narzucony program wplatat nauke nonkonformizmu artystycznego. Jak byt
w stanie temu podotac¢? Nauczanie byto jego pasjg, ,zywiotem pelnym emocji, ale
i precyzyjnie przemyslang i wnikliwie realizowang metoda z pojedynczym uczniem
i z grupa, przy sztaludze, w czasie korekty, ale i w prywatnej rozmowie, przy prze-
gladaniu szkicownikéw, na wycieczce czy na korytarzu w czasie przerwy”!. Praca
z mtodzieza stojaca u progu dorostosci, jeszcze nieuksztattowang, podatng na wpty-
wy, takngcg autorytetu - temu pragnat podota¢ Adam Hoffmann. Zadaniem, ktére
stawia¢ przed sobg powinien nauczyciel sztuki, jest ,przyspieszenie dojrzewania
mtodziezy i nauka odpowiedzialnos$ci za stowo”?. Aby sprosta¢ temu swoistemu po-
wotaniu, niemal zrezygnowat z malowania. Podr6ze miedzy Krakowem a Katowica-
mi nie pozwalaly mu spedzac zbyt wiele czasu przed sztalugami. Na rysunek nato-
miast zawsze znajdowat czas. Szkicowat wszedzie, w przerwie miedzy zajeciami, na
szkolnym korytarzu i w oczekiwaniu na pociag.

Wielu sposrdod jego wychowankow zostawito wazny $lad w sztuce polskiej.
Wielu jest nadal aktywnych. Zostali wychowani przez Mistrza, trudno powie-
dzie¢, kim byliby, jak uksztattowatyby sie ich osobowosci i artystyczne losy, gdyby

1 S. Rodzinski, Wyraz zycia, ,Wiadomos$ci ASP” 2001, nr 18, s. 5.
2 7. Grzywacz, Adam Hoffmann (1918-2001), ,Wiadomo$ci ASP” 2001, nr 18, s. 6.
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w kluczowym dla formacji momencie go nie spotkali. Do grona jego uczniéw naleza
m.in.: Bogumit Buczynski, Arkadiusz Waloch, Ryszard Horowitz, Henryk Waniek.
Najsilniej oddziatat na czworo mtodych ludzi, ktérzy po latach beda méwili,, wprost”,
organizujac wystawy pod takg samg nazwa. Do grona tych uczniéw, a tym samym
cztonkoéw grupy ,Wprost”, nalezeli: Maciej Bieniasz (ur. 1938), Zbylut Grzywacz
(1939-2004), Jacek Walto$ (ur. 1938) oraz uczen Hoffmanna z Katowic, Leszek
Sobocki (ur. 1934). Dla nich Adam Hoffmann nie byt jedynie kolejnym spotkanym
nauczycielem. Uczyt i ksztaltowat nie tylko widzenie sztuki, ale tez szeroko rozu-
mianej humanistyki (filozofii, literatury, muzyki). Trafnie podsumowat to Tadeusz
Nyczek: ,Tak sie rodzi historia, uczen mistrzéw zostaje mistrzem uczniow”3.

,Wprostowcy” uczeszczali do krakowskiego Liceum Plastycznego w latach
1951-1956. Hoffmann podjat w nim prace, kiedy Bieniasz, Grzywacz i Walto$ byli
uczniami drugiej klasy. W zwigzku z tym, ze prowadzit najwiecej godzin zaje¢ dy-
daktycznych, zostatl tez wychowawca klasy. Walto$ po latach komentuje te sytuacje
z wlasciwa sobie ironia: ,My$my byli pierwsi, wiec wszystko na nas wyeksperymen-
towat. Ciggle mu potem wypominatem, ze byliSmy ofiarami jego systemu. Inaczej
by$my sie wspaniale rozwineli, swobodnie, luzno i przyjemnie, a nie zZe ten rygor
potworny tego belfra, ktéry nam tyle rzeczy kazat robic¢”

Sekretem jego dydaktyki byto to, co sam uwazat za najwazniejsze dla adepta
sztuki - rozmitowanie w twdrczosci. Cos, co tatwo powiedzie¢, ale trudniej zrealizo-
wa¢, prowadzac uczniow w takim kierunku. Jak to robit? Podstawowa zasadg, czyms
czego bezwzglednie wymagat od wszystkich swoich uczniéw, byto codzienne ryso-
wanie w szkicowniku. Stanowi¢ miato to podstawe dla rozwijania uzdolnien oraz
charakteru. Mtody cztowiek mogt w takiej formie ujawni¢ drzemigcy w nim talent.
Zapehnianie szkicownikéw pozwala na ,szybsze opanowanie techniki, [...], zyska-
nie nawyku codziennej pracy i mys$lenia kategoriami jezyka plastycznego”®. Wedtug
Hoffmanna najlepiej bytoby, gdyby uczen na rysowanie szkicow poswiecat co naj-
mniej jedna godzine dziennie. Dzieki temu mozliwe staje sie wyrobienie sprawnosci
technicznej, zdobycie biegtosci w operowaniu narzedziem®. Zalecat, by na pierw-
szej stronie odnotowac stowa Pliniusza o Apellesie: Nulla dies sine linea. Trzy szkice
dziennie stanowi¢ miaty minimum. Traktowac je nalezato jako ¢wiczenie oka i reki.
0 roli szkicownika w dydaktyce Adama Hoffmanna pisat po latach Zbylut Grzywacz:

Rysuj, cho¢by to byto i automatyczne gryzmolenie. Szkicowniki to rzecz prywatna,
tu mozna i trzeba sobie na wszystko pozwoli¢. Wdech i wydech, napiecie i rozluz-
nienie, rysowanie to nauka, ale i autoterapia, gromadzenie motywow - Swiadomych

3 T. Nyczek, Uczen mistrz, ,Tygodnik Powszechny”, 28 lipca 1996, przedruk w: Z. Grzy-
wacz, Szkota rysunku Adama Hoffmanna [katalog wystawy], Galeria Osobliwosci ESTE, 1998.

* Rozmowa z Jackiem Waltosiem, przeprowadzona przez autorke w Krakowie,
15.10.2013.

5 A. Hoffmann, Szkicowniki i ich rola w nauczaniu plastycznym, ,Zeszyty Naukowo-Arty-
styczne Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie” 1992, nr 2, s. 120.

¢ Tamze.
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i pod$wiadomych. Inspiracja bywa natura, ogladane dzieto sztuki, fotografia, wta-
sny rysunek, czasem nawet narzedzie, ktérym sie rysuje. Dlatego trzeba rysowac
réznymi narzedziami. Warsztat ksztattuje wyraz, podsuwa pomysty. Mozesz za-
mkna¢ uszy na zrzedzenie nauczyciela, ale otworz oczy na to, co robili mistrzowie,
przebywaj w ich, najlepszym z mozliwych, towarzystwie’.

Kazdy szkicownik sktada¢ sie mial z trzech dziatéw. W czeéci pierwszej uczen
rysowat szkice z dziet mistrzéw: ich ,kopie” i analize. Hoffmann zalecat szczegélnie
Diirera, traktowat go z takim namaszczeniem, ze wkroétce wsréd uczniéw zdobyt ta-
kie przezwisko. Wedtug Hoffmanna Diirer w swej tworczo$ci skondensowat niemal
wszystko, czego mozna naucza¢ w zakresie sztuki: ,od kompozycji, poprzez kon-
strukcje przestrzenna przedmiotu, studium form geometrycznych i biologicznych,
synteze i analize formalng, anatomie, perspektywe, proporcje”®. Hoffmann zwracat
przy tym uwage, ze nie samo kopiowanie, ale analiza cze$ci sktadowych (kompozy-
cji) jest w tym ¢wiczeniu cenna. Sktaniat swoich uczniéw gtéwnie ku analizie sztuki
renesansowej i antycznej. Ubolewat nad wspotczesnym stosunkiem do kopiowania
mistrzéw w nauczaniu plastycznym (rzekomo ¢wiczenia takie stoja na przeszkodzie
w rozwoju osobowosci adepta sztuki). Wielu artystéw uczyto sie na pracach swych
wielkich poprzednikéw, takich jak: Rafael, Rembrandt, Rubens, Ingres, Delacroix,
Cezanne, van Gogh, Picasso i inni.

Drugi dziat szkicownika zawiera¢ powinien grupe rysunkéw powstatych
»przed naturg i z natury”®. Pierwszy typ - jako realistyczne studium natury, moze
mies$ci¢ w sobie elementy twdrczo przetworzone; drugi jest jedynie bezwolnym,
poprawnym rysunkowo odwzorowaniem natury. Ostatni, trzeci dziat poswiecony
by¢ powinien rysunkom z pamieci i wyobrazni. Zawiera¢ ma rysunki ,poobserwa-
cyjne”, rysunki ,z przypomnienia” (jako cigg dalszy ¢wiczen z natury) oraz rysunki
z wyobrazni (powstajace na przyktad w efekcie zachecenia przez nauczyciela do
zilustrowania ulubionej lektury z dziecinstwa).

W kazdy poniedziatek Hoffmann sprawdzat zawarto$¢ szkicownikéw. Ucz-
niowie zazwyczaj wywiazywali sie z normy 21 rysunkéw. Niektdrzy, jak np. Leszek
Sobocki, by zabtysna¢ przed nauczycielem, rysowali ponad niezbedne minimum:
»Zawsze miatem szkicownik, nawet z nadprodukcjg, bo chciatem sie podliza¢, chcia-
tem by¢ chwalony”*.

Hoffmann zdawat sobie sprawe z tego, Ze uczniowie traktuja swoje szkicowni-
ki jako notatniki mys$li, powierniki tajemnic. Najwazniejsza byta szczeros$¢ szkicow.
Hoffmann, na co zwracaja uwage jego uczniowie, potrafit te szczero$¢ uszanowac.
Uwazat ponadto, ze jej brak w szkicownikach $wiadczy nie najlepiej o nauczycielu,

7 7. Grzywacz, Adam Hoffmann i jego szkicowniki, ,Zeszyty Naukowo-Artystyczne Wy-
dziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie” 1992, nr 2, s. 130.

8 Tamze, s. 126.
9 Tamze.

10" Rozmowa z Leszkiem Sobockim, przeprowadzona przez autorke w Krakowie,
26.08.2013.
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a nie o uczniu: szkicownik taki ,,ujawnia btedy dydaktyki prowadzacego, jego belfer-
skie nawyki, brak szacunku dla osobowoS$ci ucznia i niejednokrotnie brutalnos¢”*'.
Krytykowat z umiarem, uwaznie dobierat stowa, tak by nie zrani¢ uczu¢, nie o$mie-
szy¢. Sugerowat inny kierunek, w jakim podazy¢ mogtaby praca. Btedy ewidentnie
rysunkowe, konstrukcyjne, brak proporcji korygowat natychmiastowo. Poza sztu-
ka wielka pasja jego zycia byta psychologia. Jacek Walto$ wspomina, ze w trakcie
publicznie odbywajacych sie korekt analizowat rysunki uczniow z tejze strony.
Dostrzegat wiele, komentowat uwaznie. Gdy zauwazyt jaki§ motyw, mdéwit o nim,
nie formulujac bezposrednio wnioskéw. Zawsze wypowiadat wiasne zdanie, ale
w sposob niekrzywdzacy dla ucznia. Walto$ podsumowat te uwagi stowami: ,Jego
korekty przy catym szyderstwie byty bardzo delikatne odno$nie dotykania spraw
uczuciowych. Zauwazat wiele, ale méwit o jakim$ wybranym tylko fragmencie lub
problemie. Nie chciat nikomu wpakowywac sie z butami do jego spraw”*2. Hoffman
Jlubit wszechstronno$¢ na tym etapie poznania. Ja to pamietam. To szukanie i nakta-
nianie do réwnowagi tych wszystkich elementow, zeby nie wchodzi¢ w stylizacje,
zeby nie wpadac¢ w jedng koleine, zeby od$wiezac rézne rzeczy”*3.

Baza dla autorskiego programu nauczania Hoffmanna byt rysunek i malarstwo
z natury. Jego metoda, wychodzac od studium natury, prowadzi¢ miata do inter-
pretacji rzeczywisto$ci. Wartoscig nadrzedna byta autentyczno$¢; Hoffmann jako
nauczyciel ,tepit pozory”**. Podstawa jego dydaktyki byta kompozycja. Propagowat
,konstrukcyjnos¢” rysunku. Korekty, ktorych udzielat, polegaty na sprawdzeniu ry-
sunku jako konstrukcji kompozycyjnej. Kolor zawsze byt czyms$ wtéornym. Walto$
wspomina: ,Zawsze byl rzecznikiem tylez obserwacji i wnikliwos$ci co réwnocze-
snego budowania formy lub kompozycji”*>. Byl mito$nikiem malarstwa dawnych
mistrzéw. Zachecat swoich uczniéw do analizowania twdrczo$ci artystow quattro-
centa i cinquecenta, gtéwnie florenckich, bo urzekato go wspoétistnienie w ich dzie-
tach obserwacji i przemyslanej konstrukcji. W czasie kiedy jego uczniowie malowali
lub rysowali, on sam opowiadat im o sztuce. O artystach, ktérzy godni sg uwagi i na-
$ladowania. Méwit o Rembrandcie, Michale Aniele, w p6zniejszym czasie tez o van
Goghu. Ujmowat ich twdrczos¢ w kategoriach osobistego przekazu dzieta sztuki.

~Wprostowcy” wspominaja, ze pod koniec liceum, w czasie kiedy krystalizo-
waty sie wybory dotyczace metody pracy, Hoffmann thumaczyt im cézanne’owski
sposob Scistego budowania formy i koloru®. Tak jak pierwszych uczniéw (m.in.
Grzywacza, Bieniasza i Waltosia) kierowat w strone kubizmu jako racjonalnego
sposobu budowania formy, tak tych pézniejszych zachecat do blizszego przyjrzenia
sie fowizmowi. Mimo iz w czasach licealnych ,wprostowcom” nieznane byly prace

A, Hoffmann, Szkicowniki i ich rola..., s. 122.
12 Rozmowa z Jackiem Waltosiem...
13 Tamze.

1* S, Rodzinski, Wyraz zycia..., s. 5.
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Hoffmanna, to jednak na ASP stato sie oczywiste, ze przejeli pewne cechy jego ry-
sunkoéw, jak np. linearnos¢. Przygladajac sie tworczosci ,wprostowcéw”, nietrudno
zauwazy¢, ze rysunek jest dla nich bardzo wazny - to pietno bycia wychowankami
Adama Hoffmanna.

Jego metoda dawata uczniom umiejetnosci warsztatowe oraz zdolno$¢ do Swia-
domego budowania i organizowania kompozycji. Hoffmann dat im do reki orez, to
co z tymi umiejetnosciami mieli zrobi¢ w przysztosci, stanowi¢ miato ich wtasny wy-
bér. Uczyt wolnosci wyboru. Wyktadajac o sztuce Rembrandta, podkreslat wartos¢
samopoznania dla artysty, stawiania sobie wysokich wymagan i nieustepliwosci.
Odwotujac sie do swoich mistrzéw, uczyl, ze aby rozwingc¢ sie artystycznie, trzeba
ponosi¢ pewne konsekwencje, wiele od siebie wymaga¢. Tworzy¢ w zgodzie ze soba,
bez ogladania sie na aplauz publicznosci. Hoffmann uznawat mit samotnosci artysty,
uczyt, jak nim by¢. Bardzo wazne dla mtodego cztowieka stojacego u progu arty-
stycznej drogi jest spotkanie z osobg, ktoéra objasni, czym jest zawo6d malarza i jakie
rozterki ze soba niesie. Te Swiadomos¢ ,wprostowcy” zawdzieczaja Hoffmannowi.

Mimo iz jego mistrzami byli wielcy artysci przesztosci, zwracat uwage swoich
uczniow réwniez na zjawiska wspotczesnej sztuki, np. na plakat polski. Sam przez
wiele lat wspdtpracowat z krakowskim teatrem Groteska, projektujac dla niego sze-
reg plakatéw (m.in. do sztuk Tadeusza R6zewicza i Konstantego I. Gatczynskiego).

Adam Hoffmann darzyt ,wprostowcow” szczegdlna sympatia. Byt dla nich nie
tylko nauczycielem, autorytetem artystycznym, ale niekiedy zastepowat im ojca.
Widzieli go tak zwtaszcza Grzywacz i Sobocki, ktérego ojciec zginat, gdy przyszty
malarz byt jeszcze chtopcem. Grzywacz, najbardziej ze wszystkich, nasladowat mi-
strza. Wedtug relacji Waltosia'’, Ewa Kierska, zona Hoffmanna, nazywata go ,synal-
kiem” swego meza.

Dla ,,wprostowcow” Hoffmann byt mistrzem i jako takiego pragneli go nasla-
dowac. Przejeli od niego szerokie zainteresowania humanistyczne, umitowanie do
rysunku, a Bieniasz i Grzywacz réwniez pragnienie nauczania miodszych poko-
lent. Obaj ukonczyli prowadzone przez Hoffmanna Studium Pedagogiczne na ASP.
Prowadzili wtasne pracownie na Akademii Sztuk Pieknych (Grzywacz w Krakowie,
Bieniasz w Katowicach). Walto$, mimo iz nie ukonczyt wspomnianego studium, po
kilku latach od dyplomu réwniez zaczat prace w Krakowie i Poznaniu, prowadzac
wlasng pracownie malarstwa. Dla nich Hoffmann byt nie tylko mistrzem, ale tez au-
torytetem artystycznym i dydaktycznym. Maciej Bieniasz wspomina go jako

cudownego ojca i starszego kolege od poczatku [...]. Poniewaz sam jestem na-
uczycielem, miatem okazje niejednokrotnie przekonac sie, ze jest zwykle tylko
poboznym zyczeniem takie radykalne przekroczenie granicy pomiedzy belfrem
a uczniem. Moze by¢ dobra wola ze strony nauczyciela, ale u ucznia, u studenta jest

17°S. Rodzinski, Wyraz zycia..., s. 5.



[192] Paulina Wozny

czesto wyhamowujacy respekt, dystans. Z Adamem Hoffmannem byto o tyle ina-
czej, ze on byt malarzem i my byliSmy malarzamit®.

Drogi Hoffmanna oraz ,wprostowcéw” spotkaty sie w 1952 roku w Liceum
Plastycznym w Krakowie i nigdy sie nie rozeszly. Po ukonczeniu szkoty Sredniej
zmienit sie status znajomosci: ,Kiedy konczyliSmy liceum przeszliSmy na «ty». To
byt ogromny gest z jego strony, a dla nas ol$nienie”*®. Od tej pory zaczeto sie utrzy-
mywanie kontaktow towarzyskich, narodzita sie przyjazn trwajaca przez cate zycie.

Z perspektywy czasu Jacek Walto$s podsumowuje osobe Hoffmanna i role, jaka
odegrat w ich zyciu stowami:

To byt ojciec - na pewno duchowy, artystyczny mentor, stale obecny, nawet jako
adresat naszego sprzeciwu [...]. Adam miat ciekawa osobowo$¢: byt dynamiczny
i zywy; rzecznik liberalizmu, jednoczesnie apodyktyczny z usposobienia. To byto
ciekawe potaczenie. Nigdy nie mieli$my poczucia, Ze jest naszym obciazeniem. Byt
w sposéb naturalny ciekawy naszego rozwoju, ale po latach zdajemy sobie sprawe
z tego, ze wywieral mimowolny nacisk. Chociaz w liceum uczyt nas wolnosci, to
wszyscy rysowali$my jak on, ciggle odnosili$my sie do niego, do jego wyboréw, do
jego pogladéw. To byta wiez nierozerwalna - chcieliSmy jg zerwa¢, zdystansowacé
sie, ale identyfikacje mamy do dzisiaj*.
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Didactic Work of Adam Hoffmann in the Relationships of his Students -
Members of “Wprost” Group

Abstract

Adam Hoffmann (1918-2001) was a painter by education and a teacher by vocation. He
taught students of the Secondary School of Visual Arts in Krakéw and Katowice. Concurrently,
he carried out his pedagogical work at the Academy of Fine Arts in Krakéw and its branch
in Katowice. He devoted himself to teaching so much that he could not find time for his own
creative output. He set developing in his students a liking for art as the most important goal. As
recalled after the years by one of his pupils, Zbylut Grzywacz, the subject of his teaching, apart
from drawing and composistion, was also educating students in terms of “common sense,
anti-academicism and artistic non-conformism”. Drawing in sketchbooks served as basis for
his teaching. He advised his students to make at least three sketches a day. An element of the
sketchbook was copying and analysing works of past masters. Among his students (first at
the level of secondary school and then university) were the members of Wprost group (in
Krakoéw: beside the above mentioned Grzywacz, also Maciej Bieniasz and Jacek Walto$, and in
Katowice Leszek Sobocki), who unanimously describe him as a master, teacher and spiritual
leader.

Key words: “Wprost” group, Secondary School of Visual Arts in Krakéw, sketchbook, Nulla
dies sine linea, artistic non-conformism
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Iwona Brandys
Ekspresjonizm Wincentego Drabika

Dzisiaj powszechnie uznaje sie, Zze zadaniem scenografa jest scharakteryzowanie
utworu dramatycznego we wspotczesnych konwencjach plastycznych, z uwzgled-
nieniem specyfiki danego teatru. Tak rozumiana rola scenografa ksztattowata sie od
poczatku dwudziestego wieku'. Wtedy we wszystkich dziedzinach sztuki doszto do
zasadniczej rewolucji pogladdéw na sprawy formalne, w sztuce teatralnej nazywano
ten proces Wielka Reforma? W niniejszym artykule zostang zasygnalizowane naj-
wazniejsze aspekty zycia i tworczo$ci Wincentego Drabika, jednego z najwazniej-
szych przedstawicieli ekspresjonizmu scenicznego, ktérego twdrczos¢ i dziatalnos¢
pedagogiczna zmienity plastyczne oblicze polskiej sceny teatralnej i sg kontynuacja
zachodnioeuropejskiej reformy. Nalezy tez zaznaczy¢, ze jego dziatalno$¢ jest wciaz
otwartym polem do badan zar6wno w kontekscie historii polskiego malarstwa, jak
i scenografii okresu miedzywojennego.

1 80. rocznice $mierci W. Drabika uczczono wystawa pt. Wincenty Drabik - teatr
malarski, ktéra odbyta sie w Jaworznie (rodzinnym miescie artysty) w listopadzie 2013
roku. Organizatorem wystawy byto Muzeum Miasta Jaworzna. Rdwniez z inicjatywy Muzeum
w 2011 roku zorganizowano obchody 130. rocznicy urodzin artysty, na ktére sktadaty sie
wystawa i sesja naukowa pt. ,Wincenty Drabik - w kierunku teatru totalnego”. Projekt
zrealizowano przez Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie oraz Katedre Scenografii,
Muzeum Teatralne w Warszawie, Muzeum Miasta Jaworzna oraz Stowarzyszenie Historykow
Sztuki (oddziat krakowski).

Podczas sesji naukowej zorganizowanej przez Katedre Scenografii Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie w 2011 roku prezentowatam artyste w referacie pt. R6znorodnos¢
stylowa Wincentego Drabika w dziele Wielkiej Reformy Teatru w Polsce, zob. 1. Brandys,
M. Sokotowska, Wincenty Drabik - w kierunku teatru totalnego, katalog wystawy, Krakow
2011; L. Brandys, Wincenty Drabik w kierunku teatru totalnego, ,Wiadomos$ci ASP” 2011,
nr 57. Tworczo$¢ W. Drabika prezentowatam w referacie pt. Ekspresjonizm Wincentego
Drabika w dziele Wielkiej Reformy Teatru w Polsce (Sesja: Konteksty Sztuki Wspétczesnej,
organizator Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2006).

% 7. Strzelecki, Polska plastyka teatralna, Warszawa 1963, s .13.
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W kreowaniu nowego ksztattu inscenizacji teatralnej mieli swoj udziat nowa-
torscy inscenizatorzy i wybitni malarze. Renomowane francuskie teatry, bedace
kolebka przemian, zaprosity do wspétpracy najbardziej uznanych, awangardowych
tworcow. Przyktadowo dla Théatre d’ Art tworzyli: Paul Gauguin, Edouard Vuillard,
Emile Bernard, Moris Denis. Istotnym wydarzeniem, ktére niejako skupito uwage na
malarskich wartos$ciach scenografii, byt przyjazd do Paryza w 1909 roku rosyjskie-
go baletu Siergieja Diagilewa, gdzie swoje prace prezentowali Leon Bakst, Natalia
Gonczarowa i Michait Larionow. Okoto 1915 roku juz kilkudziesieciu artystow ma-
larzy wspotpracowato z Diagilewem. Byli w$rdd nich najwieksi: André Derain, Juan
Gris, Henri Matisse, Pablo Picasso. W Polsce Wielka Reforma przebiegata w zupetnie
odmiennych warunkach. Panowata wcigz moda na gotowe prospekty sprowadzane
z Wiednia. Zmiany dokonywaty sie powoli i z duzym opo6znieniem w stosunku do
zachodnioeuropejskich scen. Tu, w przeciwienstwie do innych krajow, plastyczne
oblicze sceny zdotata zmieni¢ niewielka grupa malarzy. Jej liderami byli Karol Frycz,
Wincenty Drabik i Andrzej Pronaszko.

Swoistym zjawiskiem byta twoérczos¢ Wincentego Drabika. Jego osobowos¢
mozna rozpatrywa¢ w dwoch wymiarach. W wymiarze spotecznym zaistniat jako
~cztowiek teatru”, ktéremu lezata na sercu przysztos¢ polskiej sceny, kontynuujacy
wizje Stanistawa Wyspianskiego o Teatrze Ogromnym. Ta przejawiata sie u niego
przetwarzaniem dramatu w warto$ci malarskie, co byto swoistym odkryciem w in-
scenizacji®. Drugi wymiar ma charakter czysto artystyczno-formalny. Jako malarz
- uksztattowany na gruncie mtodopolskiej, krakowskiej secesji - szybko przyswajat
sobie najnowsze style malarskie - od ekspresjonizmu, fowizmu, po kubizm i futu-
ryzm. W efekcie przeobrazit sie w awangardowego, zaskakujacego scenografa. Na
tym gruncie jego nazwisko zrosto sie ze swoistym stylem dekoracji teatralnej, nazy-
wanym , dekoracjami drabikowskimi”* - wybujatymi, rozsadzajgcymi ramy sceny.

Biografia artystyczna

Kim byt Wincenty Drabik? Skad pochodzil? Co uksztattowato jego twércza po-
stawe? Poszukujac odpowiedzi na te i inne pytania, mozna napotka¢ pewne trudno-
$ciami, poniewaz dotad nie ukazato sie opracowanie analizujgce wyczerpujaco twor-
czo$¢ artysty. Jego nazwisko mozna znalez¢ w stownikach biograficznych®, w wielu

3 W. Zawistowski, Teatr warszawski miedzy wojnami, Warszawa 1971, s. 64-66.

* M. Treter, Rola artysty plastyka w teatrze, [w:] Wincenty Drabik 1881-1933, red.
M. Rulikowski, Warszawa 1936, s. 19.

5 Por. ]. Lorentowicz, Wincenty Drabik, [w:] Polski stownik biograficzny, t. V, red. J. Ko-
nopczynski, Krakdw 1939-1946, s. 360-361; M. Bardini, Wincenty Drabik, [w:] Stownik ar-
tystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, red. A. Ryszkiewicz, D-G t. II, Warszawa 1975,
s. 91-95; Wincenty Drabik, [w:] Stownik biograficzny Teatru Polskiego 1765-1965, t. |, red. Z.
Raszewski, Warszawa 1973, s. 143.
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recenzjach teatralnych z okresu dwudziestolecia miedzywojennego®.Wdowczas uka-
zaty sie tez pierwsze publikacje poswiecone artyscie’. Jego nazwisko wymieniane
jest w wiekszosci opracowan dotyczacych historii polskiego teatru. Artyste stawia
sie w nich obok wielkich mistrzéw sztuki scenicznej; s to na ogo6t informacje pi-
sane przez teoretykow teatru®. Powstaty rOwniez na jego temat dwie prace magi-
sterskie (niepublikowane)® i praca doktorska Mirelli Korzus wydana w 2009 roku
w Toruniu'®. Autorka, idgc $ladem wcze$niejszych badaczy, ukazuje najwazniejsze
osiggniecia Drabika, skupiajac sie szczegolnie na realizacjach wykonanych po 1918
roku dla Teatru Polskiego i Teatru Narodowego w Warszawie.

Wincenty Drabik urodzit sie 3 listopada 1881 roku w Jaworznie!!, matym ga-
licyjskim miasteczku, lezacym przy granicy ze Slaskiem, stabo rozwinietym kultu-
ralnie, ktére nie dawato szans na rozkwit talentu dziecka pochodzacego ze skrom-
nej goérniczej rodziny. Wincenty, po odbyciu praktyki u miejscowego malarza
i dekoratora Stanistawa Bernadzikiewicza'?, za namowa tutejszego proboszcza Ks.
Pawlikowskiego, udat sie w 1896 roku na kurs malarstwa do Krakowskiej Szkoty
Przemystowej, gdzie za wybitne zdolnosci przyznano mu stypendium rzagdowe. Od
1902 do 1903 roku studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni
Jozefa Unierzynskiego!®. Jeszcze w 1903 roku wyjechat do Wiednia, by prébowac
swoich sit w Kunstgewerbeschule (Szkota Przemystu Artystycznego). W stolicy

 Najczestszym recenzentem byt W. Brumer, publikujacy recenzje scenografii Drabika
na tamach: ,Kuriera Porannego”, ,Dziennika Polskiego”, ,,Zycia Teatru”.

7 W. Zawistowski, Wincenty Drabik. Katalog wystawy posmiertnej, Warszawa 1934;
M. Treter, Wincenty Drabik jako scenograf i cztowiek teatru, ,Sztuki Piekne” 1934, R. 10, nr 1,
s. 5-6; tenze, Rola artysty plastyka w teatrze, [w:] Wincenty Drabik 1881-1933, red. M. Ruli-
kowski, Warszawa 1936, s. 19.

8 Np.: ]. Degler, D. Ratajczak, ]. Popiel, ]. Bloniski, Dramat i teatr dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Wroctaw 1992; Z. Strzelecki, Polska plastyka teatralna..., s. 308-329.

9 B. Augustyniak, Udziat scenografii Wincentego Drabika w ksztattowaniu ,Teatru
Ogromnego”, Warszawa 1969, praca magisterska, promotor prof. dr J. Starzynski, Archiwum
Uniwersytetu Warszawskiego; J. Iberle, Wincenty Drabik, Warszawa 1952, praca magisterska,
promotor prof. dr J. Starzynski, Archiwum Uniwersytetu Warszawskiego.

10 M. Korzus, Twérczos¢ scenograficzna Wincentego Drabika, Torun 2009.

11 Urodzit sie w dzielnicy Niedzieliska, w domu nr 12. Byl jednym z szeSciorga dzieci
(Stanistaw, Jan, J6zef, Romuald, Wincenty, Helena) Franciszka i Katarzyny z Kozakiewiczow.
Zob.: Ksiega chrztéw parafii Jaworzno, t. 20, s. 119. Rodzina Drabikéw zamieszkiwata nastep-
nie w Srédmieéciu w domu przy ul. Jagielloriskiej 214, pézniejszej Grunwaldzkiej 216. Dra-
bik z pierwsza Zona Michaling miat dwie cérki - Kazimiere i Eugenie (aktorke ), natomiast
ze zwigzku z Aling Halska (aktorka) syna Jerzego. Artysta brat udziat w zyciu kulturalnym
Jaworzna, np. w 1909 roku stworzyt dekoracje do sztuki Kosciuszko pod Ractawicami, przed-
stawienia zorganizowanego przez Jaworznicki Odziat Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokét”.
Zob.: Stownik polskich teatréw niezawodowych, t. 1, red. M. Lukas, Wroctaw 1992, s. 77.

12 S, Bernadzikiewicz byt absolwentem Krakowskiej Szkoty Przemystowe;j.

13 Archiwum ASP w Krakowie, Wincenty Drabik - akta studenckie, inwentarz nr KS 2,
t. 18b; 175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
red. J.L. Zabkowski i in., Krakow 1994, s. 359.
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monarchii i silnym osrodku artystycznym pogtebiat swoje umiejetnosci w pracow-
niach dekoratorskich Hermana Burghardta i Johanna Kautsky’ego. Z braku srodkow
powrdcit do kraju i wlatach 1904-1905 kontynuowat nauke na Akademii pod okiem
Stanistawa Wyspianskiego!'*. Tu tez miat okazje zetkna¢ sie z dziatajacymi wow-
czas profesorami: Julianem Fatatem, J6zefem Mehofferem, Janem Stanistawskim
i Leonem Wyczétkowskim.

Akademia zyskiwata w tym czasie nowe oblicze, wyznaczane przez mtodych
profesorow. Ugruntowany w drugiej potowie XIX wieku model zawodu malarza jako
pracownika spotecznej, swoistej ,stuzby narodowej” byt konfrontowany z nowymi
ideami. Krakowskie srodowisko artystyczne byto skupione na sukcesie Stanistawa
Wyspianskiego i premierze jego inscenizacji Dziadéw i Wesela. Wydarzenia te, jak
i osobowos¢ mistrza, byty przetomowe w ksztattowaniu sie artystycznej drogi mto-
dego scenografa z Jaworzna, ktéry zapewne w tym czasie mogt spojrze¢ na sztuke
roéwniez w kategoriach ideowych i spotecznych.

W 1905 roku, pod kierunkiem Stanistawa Jasieniskiego, rozpoczat prace w ma-
larni Teatru Miejskiego we Lwowie'®. Malowat w tym czasie liczne portrety i pejza-
ze. U boku Jasienskiego poznat nowe urzadzenia techniczne i zaczat projektowac
kostiumy. Jako malarz zdobyt woéwczas duzg wiedze techniczna. Zaowocowato to
jego pozniejszym zamitowaniem do malarstwa kulisowo-prospektowego, w ktérym
nie miat sobie rownych. Jego uczniowie wspominali:

Drabik malowat fantastycznie. Czesto sam jeden w ciggu nocy wykanczat podma-
lowany z grubsza przez malarzy ogromny prospekt. Wprowadzit nowg technike
malowania: swobodne ktadzenie farby, bez zbytniej precyzji, kolory czyste, cienie
kolorowe. Dla malarzy byt bardzo surowy i wymagajacy. W pracowni panowata at-
mosfera tworcza bardziej niz na scenie'®.

W 1911 roku razem z Jasienskim przeniost sie do Warszawy i objat stanowi-
sko dekoratora Warszawskich Teatrow Rzadowych'’. Jednak dobre warunki dla
rozwoju swojego talentu uzyskat dopiero w Teatrze Polskim, gdzie w latach 1912-
1915 z Karolem Fryczem petnit funkcje kierownika dziatu dekoracyjnego. ,Frycz
brylujacy inteligencja, wyksztatceniem, werwg i znajomoscig sztuki Swiatowe;j,
bywalec po centrach kultury europejskiej, oddziatywat na ksztattujaca sie posta-
we artystyczng zaledwie 4 lata mtodszego od siebie kolegi z krakowskiej Akademii
i wiedenskiej Kunstgewerbeschule”*®. Cho¢ obaj wychowali sie na krakowskim

* Tamze, s. 361.

'S Wincenty Drabik, [w:] Stownik biograficzny Teatru Polskiego..., s. 143.
16 Z. Strzelecki, Polska plastyka teatralna..., s. 328.

7M. Bardini, Wincenty Drabik..., s. 93.

18 L. Kuchtéwna, Karol Frycz, Warszawa 2004, s. 33. Karol Frycz (1877-1963) studiowat
w tym samym czasie co Drabik w krakowskiej Akademii, a w 1903 roku obaj zapisali sie do
Kunstgewerbeschule w Wiedniu. Zob.: Stownik, teatr i dramat, red. E. Olinkiewicz, Wroctaw
2003, s.110.
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postimpresjonizmie, to pod wzgledem mozliwo$ci malarskich Drabik znacznie
przewyzszat Frycza, ktérego umitowanie szczegoétu, znajomos¢ styléw i harmonia
czesto przegrywaty z malarskim rozmachem mtodego jaworznianina.

Tu wreszcie mogt rozwijaé swoje ambicje inscenizatorskie. Zaprojektowat
dekoracje i kostiumy do ponad 41 sztuk, postugujac sie przy tym nowoczesnymi
urzgdzeniami technicznymi, sprowadzonymi tu przez dyrektora Adolfa Szyfmana®.
Pierwsze samodzielne przedstawienie to Gromiwoja Arystofanesa z 1913 roku oraz
realizacje sztuk Wqsy i peruki Zelwerowicza oraz Damy i huzary. Prace wyrdzniaty
sie umiarem i dobrze zaprojektowanymi wnetrzami. Po latach Mieczystaw Treter
docenit umiejetnos¢ Szyfmana w pozyskiwaniu wybitnej kadry teatralnej. Pisat:
»Szyfman wyczul ducha czasu, bo pozyskawszy taki wielki talent jakim byt Drabik
wysungl na plan pierwszy sztuki plastyczne”?’. Nalezy wspomnie¢, ze w Teatrze
Polskim wprowadzono zasade odrebnej scenografii do kazdej sztuki, co wigzato sie
ze $cista wspoélpraca rezysera z wszystkimi innymi artystami. Byta to zarazem re-
alizacja idei jednos$ci wszystkich sztuk, ktéra byta bliska zaréwno Szyfmanowi, jak
i Drabikowi, a zarazem byta kontynuacja zatozen Wyspianskiego.

Po wybuchu I wojny $swiatowej artysta jako poddany austriacki, chcac unik-
ng¢ wcielenia do wojska w roku 1915, wyjechat do Moskwy. Pobyt w rosyjskiej
metropolii pozwolit mu zaznajomic¢ sie z dziatalno$cig stynnej Szkoty Przemystu
Artystycznego im. Strogonowa. Nie bez znaczenia byt jego kontakt z Aleksandrem
Tairowem, twoérca moskiewskiego Teatru Kameralnego?!. Nastepnie przeniost sie
do Samary, a potem do Kijowa. Od 1916 roku pracowat tam w utworzonym przez
Arnolda Szyfmana Teatrze Polskim??, w ktorym zaprojektowat scenografie do
26 sztuk, wsrdd nich do Ksiecia nieztomnego Calderona, uwazang za przetomowa
w historii polskiego malarstwa scenicznego. Kijowski rozdziat zycia i tworczosci
Drabika wigze sie ze wspotpraca z Juliuszem Osterwa. Obu taczyly wspdlne ideaty,
obu zalezato na przewarto$ciowaniu teatru. Tam rozpoczeta sie rowniez jego ka-
riera nauczyciela. Wyktadal w tamtejszej Szkole Sztuk Pieknych perspektywe ma-
larska. Te dziatalno$¢ bedzie kontynuowat pézniej w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych?.

W 1818 roku Wincenty Drabik powrdécit do warszawskiego Teatru Polskiego
i pracowat w nim do 1921 roku. Arnold Szyfman powierzy} Drabikowi i Sliwinskiemu

19 L. Kuchtéwna, Karol Frycz..., s. 142.
20 M. Treter, Wincenty Drabik..., s. 263.

2 Teatr Aleksandra Tairowa powstal jako co$ po$redniego pomiedzy kabaretem literac-
kim a studiem awangardowych malarzy. Wczesny okres tworczos$ci Tairowa charakteryzuje
sie monumentalno$cia oraz wida¢ w nim $lady kubizmu malarskiego, w ktérym tworzyt Win-
centy Drabik. Zob.: K. Braun, Wielka reforma teatru w Europie, Wroctaw 1984, s. 236-237.

22 Projektuje tam scenografie m.in. do Dziadéw Mickiewicza i Bolestawa Smiatego
Wyspianskiego.

23 'W 1933 roku zatozyt grupe plastykéw scenicznych Maska, skupiajaca studentéw ASP,

ktérzy w latach 1930-1932 ukonczyli kurs dekoracji teatralnych. Zob.: J. Lorentowicz, Win-
centy Drabik..., s. 361.
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strone malarska przedstawien. Trudno wyjasni¢, dlaczego Frycz zostal pominiety?.
Na te lata przypadt drugi wspaniaty okres w twdrczo$ci Drabika?. Jego dokonania
znalazty przetozenie na pochlebne recenzje prasowe. O scenografii do komedii Wiele
hatasu o nic Shakespeare’a w ,Kurierze Warszawskim” pisano: ,0zdobiona pelnymi
powabu i lekko$ci dekoracjami Drabika wystawa ta to niepospolite dzieto! Drabik
to wielki, naprawde wielki, czarodziej sztuki dekoracyjnej. Jak on czuje epoke i du-
sze dramatu, jak on przedziwnie kombinuje ksztalt, §wiatto, barwe. Zaiste nie tylko
polskie teatry uczy¢ sie winny od niego bo nawet na rynku europejskim znalaztby
mato rownych sobie mistrzow”?¢. Kolejne stowa uznania pojawily sie po premierze
sztuki Mieszczanin szlachcicem Moliera. Uznano, Ze scenograf z Jaworzna i Schiller
stworzyli pierwsza w Polsce prébe groteskowania Moliera w reinhardowskim sty-
lu, a prymitywizm tej dekoracji miat charakter ,buffo”?’. Po wystawieniu w Teatrze
Polskim Pana Twardowskiego publiczno$¢ wiwatowata Drabikowi, ktérego wywo-
tano zza kulis i ten musiat dziekowa¢ za oklaski. Popularnos¢ niosta artyscie za-
réwno zachwyt, jak i niezrozumienie. Jego nowatorstwo na ogét byto uznawane za
pewien wybujaty styl. Zyskal miano ,opetanego” przez teatr, niszczacego wszystkie
formy, okrzyknieto go nawet futurysta. Prace powstate w tym okresie przyniosty
mu rozgtos réwniez poza granicami kraju. Z tego okresu pochodzi 50 realizacji?.
W 1921 roku objat stanowisko gtéwnego kierownika dziatu malarskiego i tech-
nicznego Teatréw Miejskich, a w 1925 funkcje kierownika plastycznego Teatru
Narodowego?. Projekty z tego okresu znajdowaly sie pod wyraznym wptywem
plastyki braci Pronaszkéw. Wtedy rozpoczat wspoétprace sie z Leonem Schillerem.
Pod jego wplywem wprowadzil do swoich prac tréjwymiarowe elementy oraz
oszczedne minimalistyczne rozwigzania kompozycyjne. Jako znany malarz teatral-
ny prezentowat swoje prace na Wystawie Sztuki Teatralnej w Galerie Carpentier
w Paryzu oraz na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Teatralnej w Nowym Jorku.
Po niewatpliwych sukcesach nadszedt dla Drabika trudny czas. W 1929 roku Teatry

2 L. Kuchtéwna, Karol Frycz...,s. 177.

% Najbardziej nowatorsko zrealizowane scenografie wg Wtadystawa Zawistowskiego
to: Ksigze Nieztomny z 1918 roku (powtérzenie przedstawienia z 1916 roku), Nie-Boska ko-
media z 1921, Mitosierdzie z 1920, Faust z lat 1923-1924, Sen srebrny Salomei z 1926, Nie-
Boska komedia z 1920 oraz w drugim przedstawieniu z 1926, Krél Agis z 1927. Z projektow
niezrealizowanych to: Akropolis z lat 1932-1933 i Weneckie Podziemia z 1923 roku.

% Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw-Gdansk 1974, s. 66.

27 Tamze, s. 301.

28 M.in.: Don Juan E. Zoli, Szopka staropolska L. Schillera w 1919 roku, Wyzwolenie
w 1918 roku i Noc Listopadowa Wyspianskiego w 1921 roku, Nie-Boska komedia Krasinskie-
go w 1920 roku. Swoje projekty realizowat w teatrach: Wielkim (m.in.: Pan Twardowski L. R6-
zyckiego, 1921, Faust Ch. Gounoda, 1923); Reducie (Pastoratki Schillera, 1922); Narodowym
(m.in.: Don Juan Zorilli, 1924 i Sen srebrny Salomei Stowackiego).

29 M. Bardini, Wincenty Drabik..., s. 93.
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Miejskie przeszty w prywatng dzierzawe i Drabik nie wrécit juz na swoje stanowi-
sko. Owczesng sytuacje artysty komentowano we francuskiej prasie.

W relacji z 1 listopada 1931 roku z Salonu Jesiennego jeden z krytykéw sekcji
polskiej pisat o wystawieniu 634 prac polskiej dekoracji teatralnej: ,Na szczescie
Francuzi nie wiedzg, ze tak $wietny teatr polski, o tak $wietnej przesztosci ilustro-
wanej znajduje sie teraz w upadku, ani o tym, iz wybitny Wincenty Drabik zostat
wprost pozbawiony pracy”*. Trudnosci nie przeszkodzity mu w dalszej pracy. Odtad
malowat we wlasnym mieszkaniu, przeksztatcajac je w warsztat pracy. Na trudny
okres w jego zyciu przypada wspétpraca z réznymi teatrami: Wielkim, Polskim,
Ateneum i Teatrem Artystoéw. Projektowat rowniez dla chicagowskiej opery.

Ogotem stworzyt projekty do 307 sztuk. Wielu z nich nie zrealizowat. Nieznane
sa do konca jego zwiazki z filmem3! i rewiami, ale wiadomo, iz mial w nich swoj
scenograficzny i kostiumologiczny wktad. Probowat réwniez swoich sit jako teo-
retyk sztuki. Na tamach czasopism zajmujacych sie sztuka chetnie dzielit sie swo-
imi ciekawymi spostrzezeniami. Oto jedno z nich, zamieszczone w 1925 roku na
tamach ,Muzyki”: ,Z wielkich obrazéw przesztosci i terazniejszosci sptywa muzyka,
a w kazdym dziele muzycznym az roi sie od zywych, ruchomych obrazéow. Jezeli
muzyka rzeczywiscie «méwi» to nigdy stowami, zawsze - obrazami”*?. Niejako pod-
sumowaniem i wyrazem uznania dla jego twdrczosci byto odznaczenie go w 1930
roku Krzyzem Oficerskim Odrodzenia Polski za dziatalno$¢ artystyczno-kulturalna.

Wincenty Drabik zmart 1 lipca 193333 zostal pochowany na Cmentarzu
Powazkowskim. Informacja o jego $mierci pojawita sie w prasie polskiej i zagra-
nicznej, zaraz po $mierci powstat Komitet Uczczenia jego pamieci, do ktorego zgto-
sito sie 16 artystéw. PoSmiertnie odznaczono go Ztotym Krzyzem Zastugi za osig-
gniecia artystyczne, wychowawcze i spoteczne. W katalogu wystawy posmiertnej
Wiadystaw Zawistowski stwierdzil, ze wraz ze Smiercig artysty odchodzi pewna
epoka zapoczatkowana przez samego Wyspianskiego. Obaj wielcy, jak twierdzit, od-
czuwali w podobny sposéb duchowo$¢ teatru, nie walczyli o nowy dramat w teatrze
ani o nowe malarstwo, ale o nowy teatr w Polsce.

Teatr malarski

Najbardziej znanym postulatem Wincentego Drabika byta konieczno$¢ zespo-
lenia formy malarskiej z koncepcja rezyserska. Zastosowane przez niego metody
polegaty na przetwarzaniu nowoczesnego malarstwa na jezyk dramatu. Jego su-
biektywne interpretacje materiatu literackiego doskonale odpowiadaty poetyce

30 Polskie zycie artystyczne..., s. 213.

31 Stworzyl scenografie do filmu fabularnego Orle w rezyserii W. Biganskiego. Powie-
rzono mu réwniez kierownictwo artystyczne przy filmie Moralnos¢ pani Dulskiej w rezyserii
B. Newolina.

32 W. Drabik, Muzyka a malarstwo sceniczne, ,Muzyka”1925, R. 2, nr 10, s. 14.

3 Przyczyna Smierci Wicentego Drabika byty powiktania pooperacyjne.
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polskiego dramatu romantycznego i sztukom Wyspianskiego. Drabika uwaza sie za
jego spadkobierce, szczegdlnie za sprawg podjecia idei narodowego stylu w sceno-
grafii i stworzenia teatru monumentalnego*. W praktyce przejawiato sie to w opo-
wiadaniu tresci utworu za posrednictwem malarstwa scenicznego. To nowe podej-
$cie stawiato malarza na rowni z innymi twércami spektaklu i wynosito malarstwo
sceniczne do roli dramatis personae przedstawienia. Nie bez powodu méwi sie o te-
atrze malarskim Drabika. Technika, jakg zastosowat, opierata sie na stosunkowo
prostym rozwigzaniu malowania na ptaskim prospekcie iluzyjnej przestrzeni.

Poczatkowe prace Drabika nawigzuja do impresjonizmu i secesji. Falista
i miekka linia pojawiata sie nawet w najp6zniejszych jego pracach. W inscenizacji
sztuk Szopka Staropolska Leona Schillera, Pan Twardowski Ludomira Rézyckiego
oraz Serduszko Baranowica chciat uchwycic istote dekoracji baletowych, malarskich
i wielobarwnych. Zastosowat ostre, zdecydowane kolory rodem z ludowego zdob-
nictwa. W inscenizacji Pana Twardowskiego wprowadzit formy ptaskie i symetrycz-
ne inspirowane ludowg wycinanka. W Serduszku ogromnych rozmiaréw ornament
zmonumentalizowat scene, co ujawnito charakterystyczny rys artysty, sktonnego
do przesady, dla ktérego niejednokrotnie przestrzen sceny wydawata sie zbyt mata.

W innych realizacjach gtéwnym $rodkiem ksztaltowania napiecia sceny byt
kolor, co zblizato go do malarzy fowistycznych. W Ksieciu nieztomnym w rezyserii
Juliusza Osterwy z 1918 roku intensywne, czyste kolory naktadat na duze ptaszczy-
zny, co nadawato im wymiar wrecz symboliczny. Wydaje sie, ze Drabik dostownie
potraktowat wskazania Wyspianskiego dotyczace pierwszoplanowego znaczenia
koloru w inscenizacji teatralne;j.

Cho¢ w prasie pojawily sie uwagi krytyczne, méwigce o szalenstwach kolory-
stycznych w jego dekoracjach i brawurze malarskiej to po latach oceniono owe pra-
ce jako Swiadome juz dzieta inscenizatorskie i zapowiedz jego najlepszych realizacji.
Zenobiusz Strzelecki twierdzit, Ze ekspresjonizm w scenografii teatralnej najpeniej
wyrazit sie w twdrczosci Wincentego Drabika®. Niestety nie ma jak dotad zadnej po-
glebionej analizy przedstawiajgcej ten charakterystyczny rys tworczosci Drabika na
tle teorii ekspresjonizmu europejskiego i innych tworcéw o tej orientacji stylowe;j.

Drabik nie byl formalnym cztonkiem Zadnego z trzech ugrupowan o nowa-
torskich orientacjach ideowych powstatych po 1918 roku. Nie zwigzat sie z grupa
Formistow, ani z poznanskim Buntem, cho¢ rozwigzania jego pdzniejszych insceniza-
cjiwykorzystujacych sztuke ludowa wskazujg naznajomosc¢ prac np. Zofii Stryjenskie;j.
Nie wiemy tez, czy byta mu znana dramaturgia Stanistawa Przybyszewskiego, uzna-
wanego za ojca chrzestnego polskiego ekspresjonizmu, ktérego eseje nalezaly do
podstawowych tekstow teoretycznych ,Zdroju” - podstawowego czasopisma ,wy-
znawcow” tego nurtu. Autor podjat w nich prébe powigzania tego kierunku z polskim
romantyzmem, co w latach dwudziestych znalazto wyraz m.in. w twérczos$ci Drabika.

34 M. Bardini, Wincenty Drabik..., s. 94.

35 ]. Popiel, Z. Raszewski, Dramat i teatr dwudziestolecia miedzywojennego, Wroctaw
1992, s. 154.
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W zacytowanym na wstepie stwierdzeniu Strzeleckiego chodzito raczej o eks-
presjonistyczng postawe artysty, jego indywidualny rys charakteryzujacy sie wiara
w moc poezji, intuicyjnos¢, wizyjnos¢, che¢ budowania nastroju. Wséréd wielu nie-
wiadomych, jakie narosty wokoét jego osoby, pozostaje pewne, ze artysta byt dosko-
nale zorientowany w nowych ideach artystycznych. Postugiwat sie typowymi dla
ekspresjonistycznego scenografa srodkami plastycznymi, takimi jak: kontrasty ko-
lorystyczne, synteza form, $miate skréty perspektywiczne, deformacja, ruch.

Do jego prac zrealizowanych w tym nurcie nalezy zaliczy¢ inscenizacje Nie-
-Boskiej komedii z 1920 roku w rezyserii Arnolda Szyfmana3®. Zerwat w niej z hi-
storycyzmem i realizmem, rozpoczynajac nowy rozdzial w scenografii polskiej.
Minimalistyczne, symboliczne opracowanie niektérych scen pojawito sie na prze-
mian z innymi, rozbudowanymi malarsko i perspektywicznie. Rozwigzanie to, oce-
nione woéwczas krytycznie za brak sp6jnosci, byto celowym zabiegiem Drabika, ma-
jacym spotegowac niepokoj. Atmosfere tworzyt prostymi srodkami, ktére mozna
by okresli¢ mianem znakéw. Niejednokrotnie przestrzen sceny budowat za pomoca
prostych plansz umieszczonych centralnie, zaledwie sugerujacych charakter wne-
trza. W tego rodzaju rozwigzaniach kolor miat zasadnicze znaczenie kompozycyjne
i symboliczne. Np. w scenie W szpitalu gtéwna posta¢ - hrabia Henryk - ubrany byt
w czarny surdut. Z kolei jego zona, lezagca w biatej sukni wyré6zniata sie akcentem
rudych wtoséw. Postacie odcinaly sie od ptaskiej plamy szaroniebieskiego muru.
Scianke ustawiona na podejéciu sceny zamykaty ramy kuliséw oliwkowych, niebie-
skich i czarnych - najbardziej znaczacych w inscenizacjach ekspresjonistycznych.
Dopomagaty one w podkreslaniu wyizolowania postaci od reszty $wiata, skupieniu
uwagi na konkretnych elementach ciata aktora. Tych kilka syntetycznych form eta-
lazu teatralnego budowato dramatyzm. Nalezy tu zwréci¢ uwage na brak szczeg6-
16w i opisowosci. Projektant wykazywat sie odwaga, jak na tamte czasy, zdumiewa-
jaca. W innych teatrach wciaz panowata dziewietnastowieczna moda na stosowanie
wielofunkcyjnych prospektow.

Z kolei w innych scenach wprowadzatl rozbudowane skroty perspektywiczne.
Np. w scenie Korowodu przechrztéw spietrzyt dwa plany. Znajdujace sie w gtebi
wertykalne, czerwono-czarne linie lasu, ujagt w ramy diagonalnych bryt skat z pierw-
szego planu. W innych odstonach wprowadzit systemy schodéw czesciowo malo-
wanych, a czesciowo budowanych jako petnoprzestrzenne formy. Rznego rodzaju
podesty, pochylenia i schody byly formami stosowanymi dla podkreslenia ekspre-
sjonistycznej dramaturgii i zilustrowania motywu cztowieka w procesie ,stawania
sie”, przemiany. Dodatkowo, nastepujace po sobie sceny byty zestawione na zasa-
dzie kontrastow kolorystycznych.

36 Prace Drabika zaliczane do tego nurtu to: Nie-Boska komedia (1921, 1926), Mitosier-
dzie (1920), Faust Gounoda (1923), Sen Srebrny Salomei Stowackiego (1927), Lelewel (1928),
Legion (1930) i Sedziowie (1923) Wyspianskiego.
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Najistotniejszy z rozdziatéw zjawiskowej twoérczosci Drabika, nazwany przez
Strzeleckiego ,monumentalnym ekspresjonizmem”?’, widoczny jest w inscenizacji
Fausta Charles’a Gounoda w rezyserii Adolfa Poptawskiego, wystawionej w 1923
roku na deskach Teatru Wielkiego. Drabik siegnat po deformacje, sSrodek wyrazu
spopularyzowany gtéwnie dzieki ekspresjonistycznemu kinu niemieckiemu.

W projektach do sceny Nocy Walpurgii iluzje przestrzeni Drabik uzyskat za po-
mocg malowanych prospektéw, na ktoérych przeakcentowana perspektywa wcigga
w glab obrazu. Elementy scenografii poddane sg sitom dosrodkowym lub od$rod-
kowym, deformujgcym ich ksztatt. W jednym z projektéw widzimy na pierwszym
planie tamigce sie skaty, nieomal wysypujace sie z ram sceny. W jedynej zachowanej
fotografii z premiery wida¢, ze na pierwszy plan sktadaja sie abstrakcyjne strzeli-
ste formy, przypominajace rury biegnace w gére wprost w otwarte ,,0ko nieba”. Ich
ksztatt przeplata sie z pasami wezowatych linii. Srodkowa cze$¢ sceny wypetniona
jest réznorodnymi brytowatymi formami, na ktore dziata wirujaca sita od$rodkowa,
deformujaca kolumny, schody i wszystko, co napotka na swej drodze. Byt to niemal
symultaniczny ruch przedmiotéw o fowistycznej proweniencji. To efektowne roz-
wigzanie przestrzeni sceny nie wspotgrato z obecnoscig aktoréw?. Zywe postacie,
niemogace poddac sie deformacji prospektéw, sprawiaty, ze na scenie powstawat
rodzaj zgrzytu kompozycyjnego. Aktorzy i scenografia nawzajem sie dekonspiro-
waty. Uzyte oSwietlenie punktowe ozywiato i dramatyzowato ruch aktora. Ostre
kontrasty $wiatta i cienia dopetnialy niesamowitg scenerie. W prasie pojawity sie
skrajnie r6zne opinie. W ,Przegladzie Wieczornym” z 29 grudnia 1923 roku, we
wzmiance na temat premiery sztuki, okreslono jego dzieto jako ,plastyke zagraza-
jaca muzyce”*°. Zwykle jednak uwazano jego pomysty za rewelacyjne*. Podobne
rozwiazania, prawie na pograniczu abstrakcji, mozna znalez¢ w innych projektach*!.

Inscenizacja Fausta byta dla artysty szczegélnym przedsiewzieciem, marzyt
o niej cate zycie*?. By¢ moze utozsamiat sie z przezyciami gtéwnego bohatera, czto-
wieka niezaleznego, buntownika i zdobywcy, ale i wewnetrznie skomplikowanego.
Dziatanie w poczuciu misji oraz silne wewnetrzne konflikty nie byty obce Drabikowi
i lezaty u podstaw dramaturgii ekspresjonistycznej, ukazujgcej dramat jednostki -
cztowieka, ktéry nie mogac znalez¢é rownowagi w otaczajacym Swiecie, w $wiecie
pozorow i rzeczywisto$ci materialnej, odwraca sie oden i usituje zapanowac nad
nim, uciekajac w swoje wizje, mysli i sny. Wilhelm Worringer, prekursor kierun-
ku, w swoim Abstraktraktionsdrang pisat: ,Zrodzony z niepokoju cztowiek, stoja-
cy wobec rzeczywisto$ci materialnej przedktada ponad rzeczywisto$¢ materialng

37 7. Strzelecki, Polska plastyka teatralna..., s. 317.

3 ]. Schiller, Na progu nowego teatru, Warszawa 1978, s. 375-376.
3 Polskie zycie artystyczne..., s. 107.

*0°S. Marczak-Oborski, Teatr Narodowy, Warszawa 1974, s. 27.

“1 Np. w Snie srebrnym Salomei, Akropolips, Zygfrydzie, Orfeuszu, Domu ztamanych serc,
Don Kichocie, Niedokoriczonym poemacie.

42 'W. Zawistowski, Wincenty Drabik..., s. 27.
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wywotanie emocji”*3. W tych stowach mozna szukac¢ uzasadnienia dla zrédta tadun-
ku emocjonalnego plastyki Drabika. Jego prace stajg sie materig oddajacg sfere cze-
sto skrajnych uczuc.

Kolejne prace Drabika staja pod znakiem kubo-ekspresjonizmu. Powstaty
w okresie wspotpracy artysty z Leonem Schillerem. Drabik ugiat sie wobec wizji
wielkiego inscenizatora, wprowadzajac catkiem nowe rozwigzania plastyczne, po-
legajace na budowaniu w przestrzeni sceny architektury o kubizujacym charakte-
rze, czesto w zrytmizowanych uktadach. Rozwigzania te sg widoczne w Nie-Boskiej
komedii z 1926 roku, w Dziadach z 1926 roku i Lelewelu z 1928 roku. Cho¢ nie czut
sie najlepiej w pracach o zgeometryzowanych formach, to te scenografie przeszty do
historii jako wybitne.

Zasygnalizowana tu, zaledwie na podstawie kilku przyktadéw, problematyka
tworczosci artysty wymaga dalszej bardziej pogtebionej analizy. Jego dziatalnos¢
byta egzemplifikacjg wielu zjawisk, ktére nalezy rozpatrywac nie tylko w kontek-
Scie ekspresjonizmu scenicznego, cho¢ ten wydaje sie najistotniejszym rysem jego
tworczosci. Tworczos¢ Drabika jest odbiciem interesujacego w sztuce polskiej
okresu miedzywojennego, kiedy to wielo$¢ kierunkéw artystycznych prowadzita
do pewnego zametu estetycznego i utrudniata wybdr wtasciwej drogi, zgodnej z in-
dywidualnymi sktonno$ciami artysty. Powodowato to gwattowne, czesto skokowe
mutacje w ramach tworczosci tego samego malarza. Kubizm i futuryzm, podob-
nie jak ekspresjonizm, w zalezno$ci od kontekstu byly przywotywane jako zrédto
wszelkiej nowoczesnosci i zarazem poczatek nowej sztuki w kraju, ktéry odzyskat
niepodlegtos¢ po pierwszej wojnie Swiatowej. Ekspresjonizm zaré6wno w Polsce,
jak i w Europie byt tylko fragmentem szerszego zjawiska, zwanego czesto moder-
nizmem. W ocenach znawcéw tematu, bogactwo form w pracach artysty nie miato
sobie rownych w Europie. Obudzito w przestarzatym podejsciu do scenografii te-
atralnej nowa modernistyczna mysl.

»~Monumentalny ekspresjonizm” Drabika zyskat swojg site przez potaczenie od-
powiedniego repertuaru form z subiektywnymi, plastycznymi wizjami scenografa.
Po latach Zenobiusz Strzelecki w swoich uwagach na temat stosunku inscenizato-
réw do pomystéw Drabika zauwazyt, iz btedem byto narzucanie mu cudzych wizji.
Jego talent i artystyczne aspiracje w wielu przypadkach musiaty by¢ zredukowane
do oczekiwan inscenizatoréw, czesto o stabej znajomosci zagadnien plastycznych.
Nalezato da¢ swobode Drabikowi, poniewaz polskie malarstwo scenograficzne zy-
skatoby z pewnoscig kolejne wybitne, przepelnione duchem romantyzmu prace*~.

Dobrym podsumowaniem moga by¢ stowa artysty: ,Nigdy niczego nie pragna-
tem jak tylko doczekac sie tego szczescia, ze w Polsce jest teatr taki, jakiego nie ma
nigdzie indziej na $wiecie”*.

3 D. Bablet, Ekspresjonizm na scenie, [w:] Ekspresjonizm w teatrze europejskim, Warsza-
wa 1983, s. 127.

* 7. Strzelecki, Polska plastyka teatralna..., s. 579, przyp. 37.
%5 W. Drabik, Dekoracje teatralne, ,Pion” 1934, R. 2, nr 6, s. 5.
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Wincenty Drabik’s Expressionism

Abstract

The stage design taking shape in Poland after World War I was an extension of painting work
of such artists as Karol Frycz, Wincenty Drabik, and the Pronaszko brothers. Among them,
Wincenty Drabik proved to be the most revolutionary for the Polish stage design. The creative
output of this artists consisted in materializing staging visions first of Wyspianski, and then
his own. He passionately used patterns adapted from Polish folk art; he was well-acquainted
with the shape deformation characteristic for German expressionism. Drabik in an original
way realized the idea of Gasamtkunswerk. His social role was extended by pedagogical work.
Drabik laid a foundation for stage design education in Poland. Initially, he taught decoration
and perspective in painting in Kiev at the Polish School of Fine Arts (1916-1918), and then
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in Warsaw in the School of Fine Arts (1918-1933). Under his auspices, a new generation of
stage designers was educated, who following WWII constituted the core of Polish theatres in
terms of visual arts.

Key words: stage painting, stage expressionism, total theatre, monumental theatre, the
beginnings of Polish stage design, Polish stage, Wincenty Drabik
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Kilka uwag na temat neuroestetyki. Na marginesie ksigzki
G. Gabrielle Starr, Feeling Beauty. The Neuroscience

of Aesthetic Experience

Kolejna rewolucja naukowa?

W ciggu ostatnich dwdch dekad pojawito sie sporo nowych dyscyplin naukowych,
ktorych wspdlng cechg jest posiadanie w nazwie przedrostka ,neuro”. Terminy takie
jak ,neuroekonomia”, ,neurofilozofia”, ,neuroetyka”, ,neuropolityka”, ,neuromarke-
ting”, a nawet ,neuroteologia”, by postuzyc¢ sie jedynie kilkoma przyktadami, zago-
Scity w tytutach programéw badawczych, wypelnity szpalty czasopism naukowych
i programy konferencji. Wyjasnijmy od razu, Ze nie méwimy tu o pseudonaukach
w rodzaju astrologii czy parapsychologii. Nie, neuronauki zaliczane s3 do obszaru
tzw. nauk ,twardych”, postugujacych sie jezykiem ekstensjonalnym oraz metodami
empirycznymi'!. Wszak przedmiotem ich badan jest rzecz jak najbardziej namacalna:
ludzki mé6zg, mézg cztowieka planujacego, jak wydac zarobione pienigdze, stojacego
przed urng wyborcza, rozwigzujacego dylematy etyczne czy modlacego sie.

Mozna zapyta¢, po co mnozy¢ dyscypliny naukowe, skoro istnieje co najmniej
stuletnia tradycja badan mé6zgu w medycynie, biologii i psychologii*? Wydaje sie, ze
podstawowym impulsem do owej neuroproliferacji stato sie odkrycie nowych, nie-
inwazyjnych technik obrazowania mé6zgu zyjacych ludzi®. Ekonomisci, politolodzy,

! Na temat rozréznienia nauk ,twardych” (sciences) i ,miekkich” (humanities) por.
C.P. Snow, Dwie kultury, Warszawa 1999.

2 Chodzi tu o nowozytne rozumienie nauki, zgodne np. z propozycjami K.R. Poppera.
W tym sensie nie mozna uznac¢ za nauke frenologii Galla, gtoszacej istnienie obszaréw mdézgu
wytwarzajacych okreslone cechy charakteru i talenty. Naukowe byto np. odkrycie obszaru
mozgu odpowiedzialnego za zdolno$¢ méwienia, dokonane przez Paula Broke w drugiej po-
towie XIX w. Pacjentéw Broki poddano autopsji, ktéra wykazata uszkodzenia okreslonych ob-
szarow mozgu. Frenologowie nie konfrontowali w ten sposdb swoich teorii z rzeczywistos$cia.

3 Niektorzy, jak Paolo Legrenzi i Carlo Umilta, twierdza, Ze jednym z powodéw popu-
larnos$ci neuronauk s3 pieniagdze. Ostatnia dekada ubiegtego stulecia zostata ogtoszona przez
Kongres USA dekada mdzgu, co spowodowato gwattowny przyptyw funduszy dla dyscyplin
majacych w nazwie przedrostek ,neuro-". Por. P. Legrenzi, C. Umilta, Neuromania. On the
limits of brain science, Oxford 2011, s. 9-10.
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etycy i w ogole wszelcy badacze ludzkiej duszy i kultury otrzymali narzedzia, dzieki
ktéorym moga zajrze¢ do glowy myslacego, odczuwajacego cztowieka. Wprawdzie
,glowe” nalezy tu rozumieé¢ dostownie - wcigz nie mamy dostepu do $wiadomo-
$ci - ale, jak twierdzg badacze, umystu nie sposéb oddzieli¢ od mézgu, a wiedza na
temat tego ostatniego moze poméc w zrozumieniu duszy. Stad wielu humanistéw
po przeszkoleniu w technikach obrazowania wkracza na nowe terytoria badawcze,
a etykieta neuronaukowca wydaje sie dobrze oddawac ich przynalezno$¢ zaré6wno
do humanities, jak i do sciences.

Wplyw technologii na rozwdj nauki nie jest czyms$ wyjatkowym. Wystarczy
wspomnie¢, jak wielki postep w biologii spowodowato wynalezienie mikroskopu.
Jeszcze wiekszy wstrzas wywotato odkrycie pod koniec $redniowiecza sekcji zwtok.
A jednak skostniate umysty scholastykéw dos¢ szybko oswoity sie z tg szokujaca
technikg badan. Dowodem tego sa oprawione ze skory, pozbawione organéw i mie-
$ni postacie ludzkie z De humani corporis fabrica Andreasa Wesaliusza. Nie budza
one grozy, nie przerazaja sprofanowanymi ciatami, lecz stojac w zamyslonych po-
zach, wydajg sie zachecac do zajrzenia w swoje wnetrza.

Nie jest jasne, czy odkrycie nowych technik neuroobrazowania moze zyskac
range De humani corporis fabrica. Wielu wigze z nimi olbrzymie nadzieje. W tym
krotkim szkicu sprobujemy odpowiedzie¢ na pytanie, czy mozna mowi¢ o neurore-
wolucji w jednej z tradycyjnie humanistycznych dyscyplin - estetyce?

Skad sie wzieta neuroestetyka?

Twierdzenie, Ze neuronauki stworzyli humanisci chwytajacy w dion przy-
stowiowe szkietko, a raczej skaner fMRI czy PET, jest oczywiScie nieprawdziwe.
Pierwsze badania dotyczace mézgowego podtoza przezy¢ psychicznych przeprowa-
dzone zostaty na dtugo przed wykryciem wspomnianych urzadzen, a wykonali je
naukowcy majacy niewiele wspdlnego z naukami humanistycznymi*. W ten spos6b
poczatki neuroestetyki mozemy odnaleZ¢ u angielskich fizjologéw z przetomu XVIII
i XIX w., gloszacych tezy o fizjologicznej podstawie przezy¢ estetycznych. Z kolei
psychologowie niemieccy pod koniec XIX w. z upodobaniem umieszczali w tytutach
swych rozpraw okreslenie ,Physiologischen Aesthetic”, i mozna sobie wyobrazi¢,
jak wyzywajaco dziatato to na zwolennikéw popularnej w tych czasach hermeneu-
tycznej, czyli humanistycznej interpretacji sztuki®.

* Anegdotycznym przyktadem poczatku jednej z neoronauk jest historia wtoskiego fizjo-
loga Angelo Mosso, badajacego pod koniec XIX w. przeptyw krwi tetnic mézgowych. Obser-
wujac tetnice cztowieka z ubytkami tkanki kostnej czaszki, zauwazyt, iz zaczety one pulsowaé
szybciej po tym, jak jego pacjent ustyszat dzwiek dzwonéw kosScielnych w potudnie. Wysnut
z tego potwierdzony nastepnie przez badanego wniosek o jego religijnosci. Jak twierdza
P. Legrenzi, C. Umilta, byto to odkrycie neuroobrazowania oraz pierwsze badanie w dziedzi-
nie neuroteologii. Por. P. Legrenzi, C. Umilta, Neuromania..., s. 12-13.

5 Na temat historii neuroestetyki por. M. Skov, O. Vartanian, What is Neuroaesthetics,
[w:] Neuroaesthetics, red. M. Skov, O. Vartanian, Amityville 2009, s. 2 n.
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Jednak najwiekszy wkitad w powstanie i rozwdj neuroestetyki mialy prace
dwudziestowiecznych psychologéow. Wyznaczyty one trzy obszary badan nowej
dyscypliny: eksperymentalne poszukiwania neuronalnych korelatéw doznan es-
tetycznych; opis psychologicznych mechanizméw czy tez regut tworzenia i odbio-
ru dziet sztuki oraz préby odpowiedzi na pytanie o funkcje sztuki. Neuroestetyka
eksperymentalna zawdziecza zar6wno metody, jak i zaplecze teoretyczne psycho-
logii poznawczej. Teoretycy mechanizméw postrzegania czerpig pelnymi garsciami
z psychologii Gestalt. Z kolei odpowiedZ na pytanie o funkcje sztuki jest powszech-
nie formutowana w paradygmacie ewolucyjnym.

Przyjrzyjmy sie kilku przyktadom tego rodzaju inspiracji. Pokazujg one, ze me-
chaniczne przenoszenie rozstrzygnie¢ teoretycznych i metodologicznych z innych
dziedzin nie zawsze ma sens w przypadku badan estetycznych. Jak zauwazymy,
rzecz dotyczy problemu znacznie gtebszego, wyrazanego w pytaniu o mozliwos¢
uzgodnienia ze sobga naukowego i humanistycznego opisu $wiata. W innym, ontolo-
gicznym sensie bedzie to pytanie o to, z czego ostatecznie sktada sie $wiat.

Neuroestetyka jako dziat psychologii poznawczej

W 1982 roku David Marr w ksigZzce poSwieconej obliczeniowej teorii percepcji
wzrokowej zaproponowat rozréznienie trzech stadiéw przetwarzania informacji®.
W jego ujeciu dwuwymiarowy obraz rzutowany na siatkéwke oka w kolejnych sta-
diach staje sie precyzyjnym tréjwymiarowym obrazem $wiata. Praca Marra miata
charakter teoretyczny. Byt to wtasciwie matematyczny model organizacji informa-
cji wizualnej, inspirowany rozwojem technologii komputerowej i do dzi$ trwa dys-
kusja nad tym, czy mozna go traktowac jako ilustracje dziatania narzadu wzroku
u cztowieka. Koncepcja stadiéw przetwarzania informacji zmystowej - nazwijmy
ja koncepcja modularnosci - wywarta jednak olbrzymi wptyw na rozwo6j psycholo-
gii poznawczej. Wsparty ja kolejne odkrycia obszaréw mézgu odpowiedzialnych za
okreslone zdolnosci umystowe, w tym tak ztozone, jak zdolno$¢ podporzadkowania
sie konwencjom spotecznym czy nawet moralnosc¢’.

Obecnie znajomo$¢ modutéw percepcji wzrokowej wydaje sie imponujaca.
Potrafimy np. wskaza¢ o$rodki mézgowe odpowiadajace za poszczegdlne etapy
przetwarzania obrazu rzutowanego na siatkowke. Wiemy, ze na wczesnym etapie

6 Por.: D. Marr, Vision. A Computational Investigation into the Human Representation and
Processing of Visual Information, The MIT Press, 2010, s. 99 n. Wydanie pierwsze tej ksigzki
opublikowato w 1982 roku wydawnictwo W.H. Freeman and Company.

7 Byto to odkrycie przez A. Damasia czes$ci mézgu odpowiedzialnych za funkcjonowanie
emocji spotecznych, niezbednych dla przyswojenia i rozumienia zasad moralnych. Hipote-
tyczny status (hipoteza markera somatycznego) sprawia, ze kolejne badania moga dopro-
wadzi¢ do jego modyfikacji lub nawet zakwestionowania. Jednak hipoteza ta wywarta duzy
wplyw na wspdtczesne dyskusje etyczne i metaetyczne. Por. P. Bankiewicz, Moralnos¢ jako
element regulacji homeostatycznej w koncepcji A. Damasia, ,Estetyka i Krytyka” 2008, nr 1,
s. 35-48.
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proste elementy srodowiska optycznego, jak kolor, ksztatt czy potozenie sg prze-
twarzane w réznych czesciach mézgu, niezaleznie od siebie. Potwierdzeniem tego
jest niezdolnos¢ postrzegania ksztattu, koloréw lub ruchu, pojawiajaca sie u oséb
posiadajacych lokalne uszkodzenia mézgu®. W kolejnych etapach - posrednim i pz-
nym - owe niezalezne dane s3 scalane oraz kojarzone z kontekstem semantycznym
i pamiecia. I tu rowniez mozemy precyzyjnie wskaza¢ osrodki kory moézgowe;j,
odpowiedzialne za wymienione procesy. Bez watpienia, wiedza ta robi wrazenie.
Jednak nie jest jasne, do czego jest ona potrzebna badaczowi sztuki.

Neurobiolodzy, tacy jak Semir Zeki czy Anjan Chatterjee, twierdzga, ze modular-
na koncepcja przetwarzania informacji zmystowych stanowi ramy odniesienia dla
wszelkich teorii neuroestetycznych. ,Hierarchiczna sekwencja przetwarzania infor-
macji wzrokowej - zauwaza Chatterjee - powinna by¢ uwzgledniona przez estetyke
wizualna. Jakiekolwiek dzieto sztuki moze zostac¢ roztozone na wczesne, posrednie
i pdZzne komponenty procesu widzenia”®. Na czym miataby polega¢ tego rodzaju
analiza, wida¢ na przyktadzie rozréznienia formy i tresci:

W percepcji estetycznej mozna wyroznic¢ forme i tre$¢, co zostato potwierdzone
eksperymentalnie. W ten sposob naukowcy stwierdzaja, ze forma jest przetwarza-
na na wczesnym i posrednim etapie widzenia, podczas gdy tre$¢ — na péZznym. Ele-
mentami wczesnego stadium postrzegania dzieta sztuki moga by¢ kolor i potozenie
w przestrzeni. Na etapie posrednim uformujg one wieksze jednostki. Grupowanie
tworzy «jednos¢ w réznorodnosci» - podstawowe pojecie réwnowagi kompozycji®.

Wydaje sie jednak, ze Chatterjee zbyt upraszcza rozumienie formy i tresci
w sztuce. Co wiecej, przyjmuje on zatozenie méwiace o tym, ze subiektywne po-
strzezenia w jaki$ sposéb odzwierciedlaja modularno$¢ przetwarzania informacji
wzrokowej, wykrywang na poziomie neuronalnym. A to wcale nie jest oczywiste.
Zajmijmy sie najpierw kwestig formy i tresci.

Nawet jesli uznamy, ze nasze widzenie przedmiotu rozpoczyna sie od uchwy-
cenia ksztattu, potozenia czy koloru (wczesne stadium widzenia), to czy mozemy
stwierdzi¢, ze elementy te s3 wczesniejsze lub nawet logicznie niezalezne od wszel-
kich skojarzen semantycznych (stadium drugie i trzecie)? Rudolf Arnheim odpowia-
da na to pytanie w taki sposéb:

Zobaczy¢ znaczy uchwyci¢ kilka najbardziej charakterystycznych cech przedmiotu
- btekit nieba, wygiecie tabedziej szyi, potysk metalu, prostokatny ksztatt ksigzki
i wydtuzony papierosa. W paru zwyczajnych kreskach i kropkach dostrzegaja bez
trudu ,twarz” nie tylko cywilizowani Europejczycy, ktérych mozna by podejrzewac,

8 Por. A. Chatterjee, A Prospects for a Cognitive Neuroscience of Visual Aesthetics, ,Bul-
letin of Psychology and the Arts” 2003, 4(2), s. 55-60, S. Zeki, Inner Vision: An Exploration of
Art and the Brain, Oxford 1999, s. 70-80.

9 A. Chatterjee, Neuroaesthetics. A Coming of Age Story, ,Journal of Cognitive Neuroscien-
ce” 2010, 231, s. 55.

10 Tamze.



Kilka uwag na temat neuroestetyki. Na marginesie ksigzki G. Gabrielle Starr... [211]

iz uzgodnili miedzy soba taki ,jezyk znakéw”, lecz réwniez dzieci, ludy prymitywne
i zwierzeta. [...] Kilka charakterystycznych cech wystarcza nie tylko do okreslenia,
czym lub kim jest postrzegany przedmiot, wystarcza takze, by przedmiot ten jawit
sie jako pelny, zintegrowany wzor!t.

W innym miejscu Arnheim zauwaza, ze ,kazdy ksztalt jest semantyczny; tj.
ze przez sam fakt, iz jest widziany, dokonuje wypowiedzi o rodzajach przedmio-
tow”. Z kolei rozumienie formy przez autora Sztuki i percepcji wzrokowej jest bliskie
klasycznemu ujeciu Arystotelesa, a moze nawet teorii prototypéw Eleanor Rosh2.
Forma wskazuje tu na klase, do ktérej nalezy postrzegany przedmiot, i jednoczesnie
oddaje nature danej rzeczy, np. méwi o jej funkgcji, jak w przypadku noza i widelca.
Bogactwo skojarzen, jakie niesie ze sobg arnheimowska forma sprawia, iz powinna
ona przynaleze¢ raczej do trzeciego stadium widzenia. Co w takim razie stanowi
odpowiednik stadium pierwszego w naszym subiektywnym do$swiadczeniu §wiata?
Czy faktycznie nie sposdb wyizolowa¢ w do$wiadczeniu wzrokowym prostych ele-
mentow, niezaleznych od kontekstu, nie tylko semantycznego, ale rowniez emocjo-
nalnego i pamieciowego?

Semir Zeki, tworca terminu ,neuroestetyka”, wydaje sie nieco ostabia¢ twier-
dzenie o modularno$ci doznan wzrokowych. Zauwaza mianowicie, iz ,[p]okaza-
nie, Zze rézne atrybuty sceny optycznej sa przetwarzane oddzielnie, nie dowodzi,
ze sa one rowniez oddzielnie postrzegane”!®. W dalszym ciagu prébuje on jednak
utrzymac¢ koncepcje modutéw, formutujac ja w nieco bardziej zagadkowy sposéb.
Analizujac szereg przypadkoéw lokalnych uszkodzen mézgu prowadzacych do ta-
kich schorzen, jak achromatopsja (niezdolno$¢ do widzenia koloréw), akinetopsja
(niezdolnos$¢ do widzenia obiektéw w ruchu), prozopagnozja (niezdolnos¢ do roz-
poznawania twarzy), stwierdza, ze wrazliwo$¢ na okre$lony element pola widzenia
jest czym$ w rodzaju ,mikroswiadomosci”. Po czym konkluduje: ,Przypuszczam, ze
widzenie sktada sie z wielu mikroswiadomosci, a kazda z nich powigzana jest z ak-
tywnoscig okreslonych rejonéw systemu przetwarzania”'*.

Cokolwiek powiedzie¢ o koncepcji mikro§wiadomosci, jedno wydaje sie pewne.
Swiadomo$¢ jest tu rozumiana w bardzo dziwny sposéb. Raczej nie jest to pewna
cato$¢, doswiadczana przez konkretny podmiot. Trudno sobie wyobrazi¢, jak wy-
gladataby $wiadomo$¢ powstata w wyniku zlozenia mozaiki mikro§wiadomosci
wyposazonych w mikropodmioty. Mozliwe, ze Zeki ma tu na mysli jakie$ elementy

' R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, Warszawa
1978, s. 55.

12 Na co wskazuja pojawiajace sie u Arnheima odniesienia do Wittgensteina, ktérego
koncepcja znaczen rodzinnych jest filozoficzng wersja teorii prototypéw Rosch. Przystepne
wyjasdnienie teorii prototypéw mozna znalez¢ w Handbook of Psychology. T. 4. Experimental
Psychology, red. A.F. Healy, R.W. Proctor, John Wiley & Sons 2003, s. 605-608.

13°S. Zeki, Iner Vision..., s. 65. Termin ,neuroestetyka” pojawia sie po raz pierwszy na
stronie 2 tejze ksigzki.

4 Tamze, s. 73.
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podstawowe, cegielki czy tez ,tatki”, wypetniajace ,geosfere” pola widzenia poje-
dynczego podmiotu. Czy jednak mozna méwic¢ o jakiejkolwiek $wiadomosci, mikro-
czy makro-, bez tego, kto owa Swiadomos¢ posiada? Czy mozemy zrozumieé, czym
jest tego rodzaju podstawowy modut $wiadomosci, niezaleznie od wtasciciela owej
Swiadomosci?

Oczywiscie, mozna odpowiedzie(, ze Zeki uzywa pojecia ,,$wiadomo$¢” w tech-
nicznym, arbitralnie zdefiniowanym sensie. Pomijajac jednak to, ze trudno zrozu-
mie¢ 6w sens, wydaje sie, ze chodzi tu raczej o prébe przeniesienia wynikéw badan
fizjologii i anatomii mdzgu na poziom swiadomosci. Prébe raczej mechanicznej na-
tury, zwazywszy zasadnicza réznice pomiedzy fizycznym, dostepnym ,z zewnatrz”
srodowiskiem moézgu, a intymnym i wymykajgcym sie precyzyjnym opisom subiek-
tywnym odczuciem dzieta sztuki®.

Osiem praw doznan estetycznych

Jesli tak trudno powiedzieé co$ na temat przezy¢ estetycznych, wychodzac od
naukowego opisu dziatania mézgu, to moze nalezatoby zacza¢ raczej od owych prze-
zy¢, proponujac takg charakterystyke, ktéra databy mozliwo$¢ powigzania ich z moé-
zgiem czy, szerzej, z calym organizmem podmiotu owych przezy¢. Tropem tym po-
dazyt jeden z najwybitniejszych wspétczesnych neurobiologéw V.S. Ramachandran
wraz z filozofem Williamem Hirsteinem. Sformutowali oni ,osiem praw doznania
estetycznego” (eight laws of aesthetic experience)'®. Pod ta nieco pompatyczng na-
zwg kryje sie kilka mechanizméw wtasciwych dla uktadu widzenia, a znanych juz
wcze$niej psychologom Gestalt oraz etologom.

Pierwszy mechanizm wykorzystuje zjawisko zwane przesunieciem szczyto-
wym (peak shift). Polega ono na uchwyceniu i czesto karykaturalnym wyolbrzymie-
niu czego$, co mozemy nazwac istotg danej rzeczy lub zjawiska. Kolejne sa mechani-
zmami wzmagajacymi uwage lub ekspozycje okreslonych elementéw pola widzenia,
opisanymi przez Gestalt: grupowanie oraz wyroéznianie elementéw podobnych

5 Tego rodzaju mieszanie jezyka obiektywnego z subiektywnym jest jednym z grze-
chéw gtéwnych wspotczesnej psychologii poznawczej. Wine za 6w btad kategorialny pono-
sza roéwniez filozofowie. Por. niezwykle wptywowa wsrdd kognitywistow ksigzke ].A. Fodora,
The Modularity of Mind. An Essay on Faculty Psychology (Cambridge, Mass. MIT Press 1983),
gdzie, wbrew temu, co sugeruje tytut, mowa jest wytacznie o modularnos$ci nieSwiadomych
mechanizmoéw fizjologicznych mézgu! Rdwnie inspirujgce srodowisko psychologéw poznaw-
czych, zaproponowane przez Neda Blocka rozréznienie §wiadomosci dostepu (access consio-
usness) oraz $wiadomosci fenomenalnej (phenomenal consiousness) wydaje sie kompletnym
nieporozumieniem. Swiadomo$¢ dostepu, o wylacznie obliczeniowym charakterze, nie po-
siada zadnych istotnych cech §wiadomosci. Por. N. Block, On a confusion about a function of
consciousness, ,Behavioral and Brain Sciences” 1995, 18, s. 227-287.

16 V.S. Ramachandran, W. Hirstein, Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teo-
ria doswiadczenia estetycznego, ,Studia z Kognitywistyki i Filozofii Umystu” 2006, 2, s. 15 n.
Oryginalnie artykut ten zostat opublikowany w 1999 r. w ,Journal of Consciousness Studies”
(nr 6-7) pod tytutem The Science of Art. A Neurological Theory of Aesthetic Experience.
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i kontrastujacych. W podobny sposdb przycigga naszg uwage uwypuklenie jednej
z podstawowych modalnos$ci wizualnych - koloru, ksztattu, ruchu oraz poczucie sy-
metrii. Wreszcie, cho¢ nasz aparat postrzegania odrzuca nietypowe interpretacje
(np. obiekty beda przestania¢ sie wzajemnie, a nie ,wchodzi¢ w siebie”), przyjem-
nos$¢ sprawia nam rozwigzywanie zagadek, jak to ma miejsce w przypadku niekto-
rych obrazéw Picassa. Nie nalezy tez zapomina¢ o metaforach i analogiach, ktdre,
zdaniem autoréw o$miu praw, ,pozwalajg zignorowaé niezwigzane, potencjalnie
odwracajgce naszg uwage aspekty danej idei lub perceptu”?’.

Nie sposob tu dokona¢ szczegdétowej analizy kazdego z powyzszych praw.
Jednak, podobnie jak w przypadku twierdzenia o modularnosci systemu per-
cepcji wizualnej, warto zwrdci¢ uwage na kwestie ich przydatnosci w badaniach
estetycznych.

Ramachandran i Hirstein rozpoczynajg swdj artykut od pytania o uniwersalia,
czyli elementy wspolne dla wszelkich wizualnych dziet sztuki, po czym, w dos¢ za-
skakujacy dla czytelnika sposdb, stawiaja pytanie o to, ,jaka jest, jesli w ogole jest,
rola sztuki w przetrwaniu gatunku”? Tego rodzaju zestawienie prowadzi nieod-
parcie do kolejnego pytania: Co ma ,piernik do wiatraka”? Co takiego maja ze soba
wspolnego uniwersalne mechanizmy percepcji i tworzenia dziet sztuki oraz prze-
trwanie gatunku? Ot6z, rozumowanie autoréw wydaje sie biec tym torem: Kazde
z o$miu praw opisuje mechanizm wzmacniajacy okreslony aspekt pola widzenia.
Wzmocnienie jest skorelowane z odczuciem przyjemnosci (nie jest tu jasne, czy
przyjemnos¢ jest czynnikiem kierujgcym nasza uwage, czy tez rezultatem wyekspo-
nowania poprzez koncentracje uwagi danej modalnosci lub aspektu). Przyjemnos¢
jako taka jest biologicznym sygnatem korzysci dla organizmu (nie bierzemy pod
uwage sytuacji patologicznych). Wszelkie korzysci indywidualne, by tak rzec, s3 in-
strumentalne wzgledem korzysci gatunku. A nie sposéb zaprzeczy¢, ze najbardziej
korzystne dla gatunku jest jego przetrwanie.

Pomijajgc problematycznos¢ kolejnych krokéw powyzszego wywodu (ich uza-
sadnienie wymagatoby niejednej saznistej rozprawy), zauwazmy, ze relatywizacja
wszelkiej aktywnosci ludzkiej, w tym sztuki, do biologicznego imperatywu trwania
czy tez dobrostanu gatunku, wydaje sie szalenie zubaza¢ sztuke. Tak tez wygladaja
przyktady dziet sztuki, ktérymi Ramachandran i Hirstein postuzyli sie do ilustra-
cji oSmiu praw. Natadowane erotyka rzezby swigtyni Kajuraho, rzezby hinduskich
bogin z kolekcji Ramachandrana, ktérych wtasciciel podkresla , drugorzedne cechy
ptciowe”, kobiety z obrazéw Francois Bouchera, z przesadnym, rézowym odcieniem
skory, wskazujacym rzekomo na ich zdrowie'®, czy wreszcie Salvador Dali z wulgar-
nym obrazem Mtoda dziewica zgwatcona przez wtasng cnote.

17 Tamze, s. 356.

18 Catkiem mozliwe, Ze Boucher jedynie odtworzyl w sposéb realistyczny zabiegi ko-
smetyczne pan z dworu Ludwika XIV. Przyktad ten dowodzitby wiec jedynie istnienia efektu
peak shift w obrebie osiemnastowiecznych zabiegéw kosmetycznych. C6z, moda réwniez po-
siada wiele waloréw estetycznych.
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Neuroestetyka jako psychologia ewolucyjna

Dlaczego w takim razie nie porzuci¢ ewolucyjnego schematu pojeciowego? Czy
jest sens uparcie obstawaé przy stwierdzeniach w rodzaju: Podoba nam sie malar-
stwo pejzazowe, poniewaz ostoniete, panoramiczne tereny wyzwalaja biologicznie
uwarunkowane poczucie bezpieczenstwa'. Albo: Nasza predylekcja do malarstwa
portretowego wynika z tego, Ze ,podobaja nam sie rysy, ktére Swiadcza o zdrowiu,
witalnosci i ptodnosci”?.

W tego rodzaju ,prawach” uderza przede wszystkim ubdstwo materiatu dowo-
dowego. No bo na jakiez tu badania mozna sie powotaé? Ankiety z zapytaniem: ,Czy
czuje Pani/Pan wplyw eondéw przeksztatcenn ewolucyjnych, jakim podlegato Pani/
Pana ciato, na przyjemnos¢ kontemplacji Kobiety z wagq Veermera? A moze naleza-
toby przeprowadzi¢ badania statystyczne, wszak jest to ulubione narzedzie psycho-
logéw ewolucyjnych? Céz jednak miatoby by¢ przedmiotem owej statystyki? Ilos¢
ludzi odwiedzajacych galerie sztuki?

Zwolennik podejscia ewolucyjnego, poproszony o podanie uzasadnienia zre-
konstruowanego wywodu autoréw o$miu praw, odpowie zapewne, Ze cztowiek
jest istotg biologiczna, pochodzaca od organizméw prostszych. Jest wiec rezultatem
ewolucji, ktéra, jako proces fizyczny, ma do dyspozycji okreslong liczbe elementow
sktadowych. Byt czas, gdy na Ziemi nie istniato zycie. Jednak od tego momentu, az do
dzisiaj, nie zmienita sie ilo§¢ owych podstawowych sktadnikéw naszego $wiata. To,
co istnieje, cztowiek wraz z jego wyrafinowana kulturg, dzietami sztuki, jest ztoZzone
z tych samych elementéw, ktore kiedy$ w cato$ci wypetniaty $wiat bez ludzi, bez zy-
cia. Nie ma niczego wiecej, a fenomen zycia polega li tylko na odmiennej organizacji
podstawowych sktadnikéw. Stad wszelkie naukowe wyjasnienia powinny wskazy-
wac na to, jak z owych prostych elementéw powstaje co$ ztozonego?™.

W ten spos6b dochodzimy do sedna dyskusji na temat przydatnos$ci badan neu-
roestetycznych. Jest nim pytanie o sensowno$¢ jednego z podstawowych zatozen
nie tylko tej dziedziny, lecz wszelkich ,dwucztonowych” neurodyscyplin. Ot6z, kaz-
dy z badaczy powinien odpowiedzie¢ na pytanie: Czy cztowiek, wraz z jego umy-
stem i kulturg, jest wylacznie mereologiczng suma prostych, naturalnych sktadni-
kéw? Unikajac wyja$nien zwigzanych z zawito$ciami pojecia sumy mereologicznej,
mozemy upros$ci¢ powyzsze pytanie, zastepujac go kwestig dotyczaca oddziatywan
przyczynowych: Czy rzeczywisScie kazdy bez wyjatku stan umystu jest w catosci re-
zultatem dziatania mézgu?

Zapewne wiekszo$¢ z naukowcoé6w pokiwa z politowaniem gtowa nad naiwno-
$cig powyzszych pytan. Czyz nie jest faktem, Ze nasze §wiadome przezycia, myS$lenie,

19 S. Pinker, Tabula rasa. Spory o nature ludzkq, Gdansk 2005, s. 578 n.
20 Tamze.

21 Jest to nieco zmodyfikowana wersja argumentu z ewolucji/kompozycji sformutowa-
nego przez Hilary’ego Putnama, por. tenze, The Content and Appeal of ,Naturalism”, [w:] Na-
turalism in Question, red. M. DeCaro, D. Macarthur, Cambridge Mass., Londyn 2004, s. 66-67.
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odczucia, kontemplacja dziet sztuki zalezg od sprawnego dziatania obwoddéw neuro-
nowych? Przypadki lezji - lokalnych uszkodzen mézgu - wskazuja na to jednoznacz-
nie. Wiecej, wyrafinowana technika obrazowania pracy neuronéw dowodzi, ze moézg
cztowieka postawionego przed abstrakcyjna kompozycja Pieta Mondriana zareagu-
je zupetnie inaczej, jesli bedzie to Portret damy w futrzanej etoli El Greco, a jeszcze
inaczej w przypadku portretu panny O’Murphy Francois Bouchera. W pierwszym
przypadku nasz mézg bedzie ,zdezorientowany” monotonig abstrakcyjnego wzoru
oraz brakiem naturalnych obiektow, ktérych rozpoznawanie uaktywnitoby moduty
semantyczne i pamieciowe, w drugim - wiaczy sie modut rozpoznawania twarzy,
wraz z towarzyszacymi temu emocjami. Portret panny O’Murphy uruchomi dodat-
kowo osrodki odpowiedzialne za doznania erotyczne.

Tu jednak stajemy przed dwoma problemami. Po pierwsze, opis dziatania mé-
zgu, w ktérym pojawiajg sie pojecia ,koloru”, ,abstrakcyjnych wzoréw”, ,,obiektow
naturalnych” itd. nie ma wiele wspoélnego z faktycznym jego dziataniem. Naukowa
charakterystyka mézgu powinna wykorzystywa¢ wytacznie jezyk ekstensjonalny,
niepojeciowy?2. Mézg to neurony, komoérki glejowe, synapsy, polaryzacja i depola-
ryzacja, jony transportujace impulsy nerwowe itd. Wprowadzanie do tego opisu
terminéw intensjonalnych jest btedem kategorialnym, dajacym ztudne poczucie
wyjasnienia. Stwierdzenie, ze ,mo6zg widzi kolor niebieski” jest w istocie naduzy-
ciem - kolor widze ja i nie ma sensu poszukiwa¢ go miedzy zwojami komdrek mo-
zgowych. Poznanie, nawet najdoktadniejsze, sposobu dziatania mézgu, nie powie
nam nic na temat tego, czym jest barwa niebieska, nie méwiac juz o dzietach sztuki,
bedacych czyms wiecej niz prostym ztozeniem koloru, ksztattu, faktury i tym po-
dobnych prostych elementéw?3. Podobnie poznanie owych prostych elementéw nie
czyni nas znawcami sztuki?*.

Po drugie, twierdzenie, ze mézg wytwarza swiadomo$¢, ma powazne konse-
kwencje metodologiczne. Mozna go rozumie¢ w ten sposéb, ze Swiadomos$¢ oraz
zwigzana z nig sfera kultury, wraz z dzietami sztuki, staje sie epifenomenem zja-
wisk fizycznych. Bytaby wiec ona produktem moézgu, sama nie dysponujac zadny-
mi mocami przyczynowymi, czyli zdolno$ciag wplywania na swiat fizyczny. Wbrew

22 W jezyku ekstensjonalnym wszystkie terminy koekstensywne (odnoszace sie do do-
ktadnie tego samego zbioru elementéw) sa wymienialne we wszystkich kontekstach salva
veritate. Jest to mozliwe, poniewaz pomiedzy terminem a zbiorem obiektéw, do ktérego on
sie odnosi, nie posredniczy znaczenie (intensja), jak to ma miejsce w przypadku tradycyjnie
rozumianych poje¢. Por. W.V.0. Quine, Zakres i jezyk nauki, [w:] Granice wiedzy i inne eseje,
Warszawa 1988, s. 37.

23 Jest to wersja eksperymentu myslowego F. Jacksona, w ktorym naukowiec Mary zyja-
ca w czarno-biatym $wiecie, ma okresli¢, czym jest kolor czerwony wytacznie napodsta-
wie odczytu neurofizjologicznych reakcji zachodzacych w mézgu cztowieka, ktéry widzi ten
kolor. Por. F. Jackson, What Mary Didn’t Know, [w:] The Nature of Consciousness, red. N. Block,
0. Flanagan, G. Giizeldere, MIT 1997, s. 567-570 (wyd. oryg. 1984).

24 Dziela sztuki w wiekszo$ci badan neuroestetycznych mogtyby zosta¢ zastapione
obiektami pozaartystycznymi, a rezultaty nie uleglyby zmianie, czego zdaja sie nie zauwazac
neurobadacze sztuki.
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pozorom, to dos¢ absurdalne z punktu widzenia naszych odczu¢ rozwigzanie ma
wielu wyznawcow wsroéd naukowcdéw. Co ciekawe, jakby nie zauwazajg oni konse-
kwencji przyjecia tej teorii — unicestwienia podmiotéw, bo za takie raczej trudno
uzna¢ zwoje mozgowe, oraz uznania za fikcyjne wszelkich twierdzen odnoszacych
sie wprost lub zaktadajacych istnienie standéw intencjonalnych. Méwigc krotko,
przestaje miec jakiekolwiek znaczenie to,com6wia lubodczuwajg zwolenni-
cy epifenomenalizmu?,

Obstawanie przy twierdzeniu, ze mdzg wytwarza ogét swiadomych przezy¢,
powinno wiec doprowadzi¢ do likwidacji estetyki. Wszak tym, co miatoby znaczenie
w tej sytuacji, bytby wytacznie moézg. Z kolei poddanie tego twierdzenia, dopusz-
czenie do sytuacji, w ktorych swiadomos$c¢ niebedaca epifenomenem moze wptywacé
na $wiat, czyli - w pierwszej kolejnosci - na mézg, stawia pod znakiem zapytania
program neuroestetyki. Szczegdlnie uderzytoby to w przekonanie o koniecznosci
nadawania sensu sztuce i doznaniom estetycznym poprzez odwotanie sie do ewo-
lucyjnego schematu pojeciowego. Umyst ,wyzwolony” z okowoéw przyczynowych
$wiata fizycznego moze przeciez sam decydowac o tym, czym dla niego jest sztuka
ijakijestjej sens.

Alternatywa, czyli humanista w laboratorium

Czy istnieje trzecia droga? Czy mozna pogodzi¢ naukowsg, by nie rzec redukcjo-
nistyczng wizje $wiata, z tradycyjnie rozumiang estetyka, postugujaca sie pojeciami
piekna, wzniostosci czy tez sensu dziela sztuki? Dowodem na mozliwo$¢ wspoétdzia-
fania dwoch kultur - naukowej i humanistycznej - wydaje sie ksigzka G. Gabrielle
Starr Feeling Beauty. The Neuroscience of Aesthetic Experience®. W tej raczej skrom-
nej objetoSciowo pracy Starr postawila sobie szereg ambitnych zadan. Prébuje np.
znaleZ¢ odpowiedzi na pytania: Co taczy tak rézne sztuki, jak malarstwo, poezja
i muzyka? Co jest funkcjg sztuki, czyli do czego nam ona stuzy? Jaka role w sztuce
gra wyobraZnia?

Starr, z wyksztalcenia estetyk specjalizujaca sie w osiemnastowiecznej litera-
turze angielskiej, wydaje sie paradygmatycznym przykladem humanisty i jednocze-
$nie adepta neurosciences, swobodnie postugujacego sie funkcjonalnym rezonan-
sem magnetycznym w celu wsparcia formutowanych przez siebie twierdzen. Jednak
proporcje pomiedzy nauka a humanistyka sg tu doktadnie odwrotne niz u wspo-
mnianych powyzej neuroestetykéw. Punktem wyjscia dla Gabrielle Starr sg za-
wsze wyrafinowane analizy dziet sztuki - poezji Johna Keatsa, obrazéw Van Gogha

% Mozna probowa¢ wiacza¢ umyst w tancuchy przyczynowe naturalnego swiata. Jed-
nak intensjonalny oraz intencjonalny charakter stanéw $wiadomosci czyni w zasadzie nie-
mozliwym naukowa charakterystyke tak pojetych przyczyn.

26 G.G. Starr, Feeling Beauty. The Neuroscience of Aesthetic Experience, The MIT Press
2013.
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i Jacksona Pollocka, Wariacji na temat Diabellego Beethovena czy muzyki bluegrass.
Badania oraz hipotezy empiryczne maja tu jedynie walor wspomagajacy.

Jej metode doskonale ilustruje sposdb, w jaki odpowiada na pytanie o funkcje
sztuki. Nie odrzucajac paradygmatu ewolucjonistycznego, zauwaza, ze wyjasnienia
traktujgce przezycia estetyczne jako funkcje podstawowych, ewolucyjnie korzyst-
nych wzmocnien nakierowanych na zaspokojenie potrzeb fizjologicznych, w tym
seksu, nie maja za bardzo sensu. Mozna jednak przyja¢, ze ,przezycie estetyczne
pomaga nam zrozumie¢ $wiat, ktérego nie jesteSmy w stanie w peini przewidziec.
Pomaga nam warto$ciowac rzeczy nowe i uczy poréwnywac to, co na pierwszy rzut
oka wydaje sie nieporéwnywalne”?’.

W podobny sposéb mozemy sprobowacé wyjasni¢, skad bierze sie tak wielka
réznorodno$c¢ stylow i technik w obrebie kazdej ze sztuk w réznych kulturach oraz
w perspektywie historycznej. Poniewaz sztuka, twierdzi Gabrielle Starr, jest po to,
by zobaczy¢ $wiat na rézne sposoby, mdzg - czy szerzej: biologia - dostarcza nam
mechanizm mozliwos$ci wyboru stylu?,

Bardziej empiryczny charakter ma twierdzenie o ,wycofywaniu” sie mézgu do
aktywnosci sieci stanu podstawowego (Default Mode Network) w czasie najinten-
sywniejszych przezy¢ estetycznych. Tego rodzaju aktywnos$¢ wtasciwa jest dla moé-
zgu czlowieka nieskoncentrowanego na zewnetrznym Swiecie, odpoczywajacego,
cho¢nie $pigcego. Odkrycie to wydaje sie do$¢ zaskakujgce. Starr wykorzystata je do
interesujacych spekulacji na temat powigzan pomiedzy poezjg, malarstwem i mu-
zyka. Jak bowiem twierdzi, Default Mode Network odpowiada aktywnos$ci mézgu
cztowieka uruchamiajgcego wyobraznie motoryczna. Ta z kolei, jak wynika z ob-
szernych analiz dziet sztuki zamieszczonych w Feeling Beauty, jest warunkiem sine
qua non doznan estetycznych w obrebie owych siostrzanych sztuk.

Trudno powiedzie¢, czy postep w technologiach obrazowania pracy mézgu do-
prowadzi do rewolucyjnych zmian w dziedzinach takich jak estetyka. Optymizm wielu
naukowcdw wydaje sie raczej niewspotmierny do rezultatéw ich badan. Jednak ksigz-
ki w rodzaju Feeling Beauty daja nadzieje na zblizenie do niedawna zupeinie niew-
spéimiernych obszaréw sciences i humanities. A to juz catkiem przyzwoity rezultat.

Bibliografia

Arnheim R., Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, Warszawa 1978.

Bankiewicz P,, Moralnos¢ jako element regulacji homeostatycznej w koncepcji A. Damasia, ,Es-
tetyka i Krytyka” 2008, nr 1, s. 35-48.

Block N., On a confusion about a function of consciousness, ,Behavioral and Brain Sciences”
1995, 18, s. 227-287.

Chatterjee A., A. Prospects for a Cognitive Neuroscience of Visual Aesthetics, ,Bulletin of Psy-
chology and the Arts” 2003, 4(2), s. 55-60.

27 Tamze, s. 26-27.

28 Tamaze, s. xiil.



[218] Pawet Bankiewicz

Chatterjee A., Neuroaesthetics. A Coming of Age Story, ,Journal of Cognitive Neuroscience”
2010, 231, s. 55-62.

Fodor ].A., The Modularity of Mind An Essay on Faculty Psychology, Cambridge, Mass. MIT Press
1983.

Handbook of Psychology. T. 4. Experimental psychology, red. A.F. Healy, R.W. Proctor, John Wiley
& Sons 2003.

Jackson E, What Mary Didn’t Know, [w:] The Nature of Consciousness, red. N. Block, O. Flana-
gan, G. Glizeldere, The MIT Press 1997, s. 567-570 (wyd. oryg. 1984).

Legrenzi P, Umilta C., Neuromania. On the limits of brain science, Oxdord 2011.

Marr D., Vision. A Computational Investigation into the Human Representation and Processing
of Visual Information, The MIT Press 2010 (wyd. oryg. 1982).

Pinker S., Tabula rasa. Spory o nature ludzkg, Gdansk 2005.

Putnam H., The Content and Appeal of ,Naturalism”, [w:] Naturalism in Question, red. M. DeCa-
ro, D. Macarthur, Cambridge Mass., Londyn 2004, s. 59-70.

Quine W.V.0,, Zakres i jezyk nauki, [w:] Granice wiedzy i inne eseje, Warszawa 1988.

Ramachandran V.S., Hirstein W., Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teoria do-
Swiadczenia estetycznego, ,Studia z Kognitywistyki i Filozofii Umystu” 2006, 2.

Skov M., Vartanian O., What is Neuroaesthetics, [w:] Neuroaesthetics, red. M. Skov, O. Vartanian,
Amityville 2009, s. 1-7.

Snow C.P, Dwie kultury, Warszawa 1999.

Starr G.G., Feeling Beauty. The Neuroscience of Aesthetic Experience, The MIT Press 2013.

Zeki S., Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain, Oxford 1999.

A Few Comments on Neuroaesthetics. Side Notes for Feeling Beauty.
The Neuroscience of Aesthetic Experience by G. Gabrielle Starr

Abstract

The article comprises a review of basic methodological assumptions of neuroaesthetics. The
author indicates a connection between neuroaesthetic research and conclusions in cognitive
psychology, as well as evolutionary psychology. He puts forward a thesis concerning little
usefulness of neuroaesthetic brain examination and evolutionary conceptual schema for the
understanding of works of art and aesthetic experiences. To substantiate it, he carries out
an analysis of chosen elements of solutions by A. Chatterjee, S. Zeki, V.S. Ramachandran and
W. Hirstein. A better example for using brain examination in aesthetics seems to be Gabrielle
G. Starr work devoted to neural basis of aesthetic sensations.

Key words: neuroaesthetics, aesthetics, cognitive psychology, evolutionary psychology,
modularity of mind, neuroimaging, mechanisms of perceiving works of art

Nota autroska

Dr Pawet Bankiewicz —w 2012 r. obronit na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego
prace doktorska pt. ,Analiza mozliwosci naturalistycznego ujecia wartosci w kontekscie wspot-
czesnych teorii sfery emotywnej”. Jego zainteresowania badawcze koncentrujg sie na zwigzkach
miedzy wspotczesnymi teoriami wartosci a teoriami umystu.
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